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محمد البازالمحرر العام:

إصدار إلكترونى يصدر عن مؤسسة »الدستور« للطباعة والنشر

استقالة.. وإنذار.. وتحقيق
زلزال فى اتحاد كتاب علاء عبدالهادى

؟؟؟؟؟

الأوديسة
»نولان« 

يتحدث عن 
ملحمته

رائحة الجثثرائحة الجثث
ماذا تفعل حتى لا تموت وحدك؟ماذا تفعل حتى لا تموت وحدك؟

أنا يوسف يا أبى!

عقدة »جو« النفسية

المخلصون للفن

عن جائزة فاروق حسنى

بعد أن طبع بصمته كواحد من كبار فن التمثيل 
فى العالم لسنوات طويلة، جاءت سنوات 

الحصاد ليكشف عن نشر مذكراته، وافتتاح 
معرضه التشكيلى الأول، قبل أن يكشف عن 

موهبة أخرى فى التأليف الموسيقى.

أنتونى هوبكنز
عن الفن والدراما والتاريخ 
والسياسة، يتحدث الفنان 

الكبير فى حوار الذكريات قبل 
أيام من احتفاله بعيد ميلاده 

الثمانين.

أحمد ماهر
مدير دار العربي للنشر والتوز يع 

يتحدث عن كواليس تأسيس مبادرة 
»أصوات عربية«، ومعايير اختيار 

الأعمال، ودور الجوائز، ومستقبل 
الترجمة فى ظل الذكاء الاصطناعى.

شريف بكر
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هاروكى موراكامى ينشر مذكراته: 
قاطعت والدى 20 عامًا كاملة

لا يتوقف علاء عبدالهادى، رئيس اتحاد الكتّاب، عن ملاحقة المبدعين 
من أعضاء الاتحاد عبر سلسلة متواصلة من الإنذارات والدعاوى 

القضائية، فى مشهد يصفه كثيرون بأنه غير مسبوق فى تاريخ النقابة، 
لدرجة دفعت الكاتب شريف العصفورى لتقديم استقالته.

وخلال الأيام الماضية، تلقى الشاعر الكبير أحمد سويلم، إلى جانب 
11 عضوًا آخرين بينهم نفيسة عبدالفتاح، وهالة فهمى، وعماد النشار، 

وجرجس ثروت، إنذارات بدعاوى سب وقذف رفعها رئيس الاتحاد 
ضدهم. 

هذه الخطوات، التى تضاف إلى سجل طويل من القمع والملاحقة، 
تثير جدلً واسعًا حول طبيعة إدارة الاتحاد، وتفتح الباب أمام تساؤلات 

عن حدود السلطة النقابية ودورها فى حماية حرية التعبير، وكيف 
يمكن حماية المبدعين من تصرفات غير مسبوقة كالتى يرتكبها علاء 

عبدالهادى.
 فى السطور التالية، يتحدث اثنان من المبدعين الكبار، أحمد سويلم 

وشريف العصفورى، حول تفاصيل ما جرى من وقائع مؤسفة داخل 
الكيان النقابى. 

 نضال ممدوح

أعلنت دار نشر كنوبف التابعة 
لبنجوين رندوم هاوس، عن أنها 

ستنشر المذكرات الشخصية 
للروائى اليابانى الشهير هاروكى 

موراكامى »التخلى عن قطة: 
قصة شخصية«، بترجمة فيليب 

جابرييل، فى 20 أكتوبر المقبل. 

ميرفانا ماهر

استقالة.. وإنذار.. وتحقيقاستقالة.. وإنذار.. وتحقيق

صدق جرىءصدق جرىء

اتحاد كتاب علاء عبدالهادى على صفيح ساخن

ــاء  ــم إن عــ ــلــ ــويــ ــد ســ ــ ــمـ ــ ــر أحـ ــ ــاعـ ــ ــشـ ــ الـ قـــــــال 
القوانين،  مخالفة  فى  متخصص  عبدالهادى 
المثال ينتهز أى فرصة  أنه على سبيل  مضيفًا 
ليتخلص ممن يعارضه فيحوله إلى التحقيق 
والقذف،  كالسب  كــاذبــة،  قضايا  عليه  يرفع  أو 
مــبــيــنًــا أن مــعــظــم الــقــضــايــا الــتــى أقــامــهــا قد 
ــاد: »اتحـــاد  ــ خــســرهــا، لـــدرجـــة أنـــه ســمــى الاتحــ

القضايا الخاسرة«.
وتـــــطـــــرق »ســــويــــلــــم« إلــــــى لائــــحــــة الاتحــــــاد 
الــتــى أقــرهــا عــاء عــبــدالــهــادى، مشيرًا إلــى أن 
من  غفلة  فى  اللائحة  هــذه  مــرر  »عبدالهادى« 
من  غفلة  وفــى  لــاتحــاد،  العمومية  الجمعية 

مجلس الإدارة.
وتـــــســـــاءل: »مـــــا الــــــذى يــفــعــلــه عـــبـــدالـــهـــادى 
الجمعية  مــع  »يجتمع  مضيفًا:  بــالــضــبــط؟«، 
الــعــمــومــيــة مــثــاً ويــظــل يــتــحــدث لمــــدة خمس 

ســاعــات ومـــن ثــم يمــل الحـــاضـــرون ويــخــرجــون 
من الاجتماع ويبقى أنصاره فقط، فيأخذ كل 
العمومية  وكــأن الجمعية  قــرارات  ما يريد من 
مــازالــت مكتملة ومجتمعة. هــذا ما حــدث فى 

اللائحة«.
وتــابــع »لــهــذا قــانــونــيًــا لا بــد وأن تنشر هــذه 
اللائحة ويحصل عليها من يريدها من أعضاء 
وعلى  الإدارة،  مجلس  أو  العمومية  الجمعية 
عبدالهادى  تحجج  حــدث،  ممــا  تمــامًــا  العكس 
ــة لــبــعــض  ــحــ ــائــ بــــــأن هــــنــــاك أخـــــطـــــاء فـــــى الــ
أخفاها  ولــهــذا  تعديلها  حــاول  وقــد  النصوص 
لهذه الحجة. وأى أحد يريد أن يطلع على هذه 
اللائحة ممنوع، لأنه وضعها تقريبًا فى مكتبه 

ولا يجوز لأى أحد أن يطلع عليها«.
وأكمل: »معظم مجلس إدارة الاتحاد وإن لم 
يكن كله لم ولا يعرف ما فى هذه اللائحة، فما 

الذين  العمومية  الجمعية  أعضاء  نحن  بالنا 
نــبــتــعــد عـــن مــجــلــس الإدارة فـــى كـــل شـــىء ولا 

نعرف عن اللائحة شيئًا«.
ــال الــغــريــبــة  ــعــ وكـــشـــف أنــــه »مــــن ضــمــن الأفــ
ــه أنــشــأ مــا يــســمــى بـــ»المــجــلــس  ــام بــهــا أنـ الــتــى قـ
الاســتــشــارى الأعـــلـــى«، وهـــو مجلس أعــلــى من 
شىء  كل  فى  يستشيره  الاتحـــاد،  إدارة  مجلس 
ويأخذ قراراته فى غيبة مجلس الإدارة أيضًا«.

وقــال: »للعلم مجلس إدارة الاتحــاد الآن فى 
إجازة منذ نصف شهر يونيو الماضى، وفى هذه 
الفترة الإجازة يفعل علاء عبدالهادى ما يريد، 
التحقيق،  إلــى  الأعــضــاء  يحول  قضايا،  يرفع 
أن  وأعتقد  للقانون،  مخالف  شــىء  أى  ويفعل 
هذا الزمن الذى نعيش فيه ليس زمن الكبار، 
وليس زمــن الحــق، ولا زمــن القانون فى اتحاد 

كتاب مصر«.

باستقالته  العصفورى  والقاص شريف  الكاتب  تقدم 
من اتحاد كتاب مصر، قائلً إنه لا يشرفه الانتساب إلى 

كيان »ديكتاتور صغير«.
خلفية  على  »العصفورى«-المسببة-  استقالة  وجــاءت 
تجــاوزات رئيس الاتحــاد، حيث لم يكتفِ الكاتب الكبير 
بــتــقــديم الاســتــقــالــة عــبــر الــطــرق المــعــروفــة فــقــط، إنمــا 
الشخصى  حــســابــه  عــبــر  نــشــره  فــيــديــو  بمقطع  ضمنها 

بموقع التواصل الاجتماعى »فيسبوك«.
ــار »الــعــصــفــورى« إلـــى أن تــقــديمــه اســتــقــالــتــه من  وأشــ
ــاد كــتــاب مــصــر جـــاء دون رجـــعـــة، قـــائـــاً: »لأنـــنـــى لا  اتحــ
يشرفنى الانتساب إلى كيان يرأسه ديكتاتور صغير جاء 
بإحدى طريقتين، إما اغتصاب إرادة الجمعية العمومية 
بتجييش أعضاء بالأتوبيسات المجانية والوجبات، أو أن 

تكون إرادة الجمعية العمومية هى تنصيب ديكتاتور«.
وتابع »العصفورى«: »أرى النقابة أو اتحاد كتاب مصر 
بشكله الحالى يسىء لسمعة الكتاب المصريين وللثقافة 

المــصــريــة، بــالــرغــم مــن يقينى أن الاتحـــاد قــد أُنــشــئ فى 
ولايـــة الرئيس أنـــور الــســادات بــغــرض تــدجــن المثقفين، 
لاتجاهاته  المــعــارضــن  للمثقفين  وزن  لا  بأنه  والادعــــاء 

السياسية«.
ستالينى  ماركسى  يسيطر  أن  يسوؤنى  »كما  وواصــل: 
نرجسى على الاتحاد لفترة تجاوزت العشر سنوات، مع 
مهما  نشاط  كل  على  رعايته  بوضع  التسلطى  إصـــراره 
صغر أو كبر، والادعاء على منشورات الاتحاد بأنه مفكر 
العامة  والحريات  الفكرية  للتعددية  كبير، وسط غياب 
داخـــل الاتحـــاد وخــارجــه، مــع سيطرة أصــحــاب المصالح 

وأنصاف المواهب على الصدارة«.
الرسالة لا  هــذه  كتابة  مــن لحظة  فإنه  »عليه،  وقـــال: 
علاقة لى بالاتحاد من قريب أو بعيد، آملً أن تنشأ فى 
مصر نقابات أو روابط حرة ومستقلة للكتاب فى القريب 
الـــعـــاجـــل، بــائــحــة تــســمــح بــانــتــخــاب مــبــاشــر لأعــضــاء 

مجلس الإدارة بعيدًا عن هيمنة الدواجن والميديوكر«.

أحمد سويلم: يلاحق أحمد سويلم: يلاحق 
معارضيه بقضايا كاذبة معارضيه بقضايا كاذبة 

يخسرها فى النهايةيخسرها فى النهاية

شريف العصفورى:شريف العصفورى:
لا يشرفنى الانتماء لا يشرفنى الانتماء 

لاتحاد يرأسه لاتحاد يرأسه »»ديكتاتورديكتاتور««

 أعضاء: رئيس الاتحاد يفعل كل شىء مخالف للقانون ويسىء لسمعة الكيان

يستغرق
5 ساعات 

من الحديث 
وحين 

ينسحب 
الأعضاء 

يحسم 
القرارات

»كنوبف« 
تنشر 

اعترافات 
الروائى 
اليابانى 

الشهير فى 
20 أكتوبر 

المقبل

بالإضافة  المؤلف-  والد  فى  مؤثر  »تأمل  بأنه  الكتاب  الدار  وصفت 
أكثر  أحد  عائلة  تاريخ  يروى  وجميل  قصير  أدبى  و»عمل  قطة!«  إلى 

كتابنا شهرة ومحبوبية«.
كتاب »التخلى عن قطة« هو النسخة الكاملة لمقال نشره موراكامى 

فى مجلة »نيويوركر« فى 30 سبتمبر عام ٢٠١٩. 
يسرد موراكامى فى مقاله ذكرياته مع والده من طفولته فى اليابان 
خلال خمسينيات القرن الماضى. فى إحداها، يأخذ موراكامى ووالده 
إلى  تسبقهما  القطة  لكن  ليتركاها،  الشاطئ  إلى  الكبيرة  قطتهما 

المنزل. ويستغربان كيف عادت القطة بهذه السرعة. 
نصوصًا  يتلو  وهو  موراكامى  بوالد  فتتعلق  الثانية،  الذكرى  أما 
بوذية كل صباح أمام ضريح صغير، معتبرًا ذلك طقسًا يوميًا وواجبًا 
كان  ولمن  الطقس،  بهذا  والده  قيام  الروائى عن سبب  يتساءل  مهمًا. 
أنه يدعو لمن ماتوا فى الحرب، من  يدعو. وعندما سئل، أجاب والده 

جنود يابانيين وصينيين.
أبًا، ومعنى  وتقول »كنوبف« إن الكتاب هو تأمل فى معنى أن تكون 
أن تكون ابنًا، وفى معنى أن تحب وأن تهجر، وكذلك فى لحظة معينة 
من التاريخ اليابانى، مرورًا بتداعيات الحرب العالمية الثانية، وصولً 

إلى الوقت الحاضر.
يكتب موراكامى فى المذكرات عن والده، ابن كاهن كان من الممكن أن 
يصبح كاهنًا لولا خطأ كنسى أدى به إلى الحرب العالمية الثانية. كان 
والد موراكامى يكتب قصائد هايكو بارعة، وأصبح فيما بعد معلمًا.  

هو  وجد  كاتبًا-  ثم  بالغًا  أصبح  عندما  السن-  فى  هاروكى  تقدم  مع 
ووالده أنهما لا يجمعهما الكثير. انقطعت علاقتهما لعشرين عامًا، 
موراكامى  محبو  سيفاجأ  والده.  موت  فراش  على  إلا  يتصالحا  ولم 

بالصدق الجرىء لهذه السيرة الذاتية.
تجارب  أولى  ليست  وهى  فقط،  صفحة   ٨٠ فى  المذكرات  وتأتى 
أتحدث  »ما  فكتابه  الروائية.  غير  الشخصية  الكتابة  فى  موراكامى 
عنه عندما أتحدث عن الجرى« هو عمل تأملى يتناول تقاطع شغفه 
 )٢٠٢٢( كمهنة«  »الروائى  كتابه  يستكشف  بينما  والكتابة،  بالجرى 

أفكاره حول مهنة الكتابة.
عام  كيوتو  فى  مولود  وهو  اليابان،  كتاب  أشهر  من  موراكامى  يعد 
1949، ويعيش الآن بالقرب من طوكيو. ترجمت أعماله إلى أكثر من 
ديل  سينو  جائزة  العديدة  الدولية  جوائزه  أحدث  ومن  لغة،  خمسين 
دوكا العالمية، التى سبق أن فاز بها خورخى لويس بورخيس، وإسماعيل 

كادارى، وماريو فارجاس يوسا، وجويس كارول أوتس.
الريح«.  صوت  »اسمع  بروايته   ١٩٧٩ عام  الأدبية  مسيرته  بدأ  وقد 
تلتها أكثر من اثنتى عشرة رواية، من بينها »أرض العجائب القاسية 
و»المدينة   ،»1Q84«و الزنبركى«،  الطائر  و»وقائع  العالم«،  ونهاية 
وجدرانها المهتزة«.  ومنذ ظهوره الأول، رسخ موراكامى مكانته كواحد 
روايته  صدرت  المعاصر.  الأدب  فى  قراءة  العالميين  المؤلفين  أكثر  من 
الأخيرة، »حكاية كاهو«، فى اليابان مع بداية الشهر الحالى؛ ولم يعلن 

بعد عن ترجمتها إلى الإنجليزية.

نفيسة عبدالفتاح

هالة فهمى

جرجس ثروت

عماد النشار



مدير الإنتاج: رائف درويش

مدير التحرير: محمود الشهاوى

سكرتير التحرير: بيجاد سلامة

الإخراج الفنى: محمد جلال فراج

الديسك: كرم منصور

التصحيح: وائل فصيح

المستشار الفنى: عيد رحيل
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محمد الباز
العقل المصرى الوسطى فى مواجهة 

العقل الإخوانى المتطرف
ــلـــوس عــلــيــه كل  ــتـــدت الجـ ــذى اعـ ــ عــلــى المــقــهــى الـ
صـــبـــاح، اقـــتـــرب مــنــى شــــاب مــبــتــســمًــا، اســـتـــأذن فى 

الجلوس، رحبت به. 
قــال لـــىّ: عــنــدى ســـؤال أريـــدك أن تجيبنى عليه 

بصراحة. 
بابتسامة لا تقل تسامحًا عن ابتسامته، قلت له: 

لو كانت عندى الإجابة لن أخفيها بالطبع. 
ــا تــقــول فى  ــا أتــابــعــك فــيــمــا تــكــتــب.. ومــ قــــال: أنــ
البرامج التليفزيونية.. وما تقدمه على صفحاتك 
ــزء الأكـــبـــر مــنــه عن  ــ عــلــى الــســوشــيــال مــيــديــا، والجـ
هـــــذه الجــمــاعــة  أن  تـــــرى  ألا  جـــمـــاعـــة الإخـــــــــــوان.. 
وقتك  تضيع  لمــاذا  انتهت..  معها  والمعركة  تلاشت.. 

ووقتنا فيما لا يفيد الناس؟ 
ــال لـــك إن المـــعـــركـــة انــتــهــت مع  ــن قــ ــه: ومــ قــلــت لــ

الجماعة الإرهابية؟ 
هــز رأســـه فــى ثــقــة، وبـــدأ فــى شـــرح وجــهــة نــظــره: 
الشعب  بها  قــام  يونيو   30 ثـــورة  إن  تــقــولــون  ألستم 
ضد الجماعة.. خرج أكثر من 40 مليون مواطن فى 
الميادين يهتفون بسقوط حكم المرشد.. وقد سقط 
حكم المرشد بالفعل بخروج محمد مرسى من قصر 
الاتحادية.. الذين أجرموا دخلوا السجون وصدرت 
ضــدهــم أحــكــام قــضــائــيــة.. والجــمــاعــة الآن مــشــردة 
البلاد..  داخــل  أو مختفية ومستكينة  البلاد  خــارج 
كــل هــذا الجــهــد فــى مواجهة جماعة  نــبــذل  فلماذا 

ليست موجودة أصلً؟ 
وقبل أن أرد عليه، وجدته يقول لى: واسمح لى.. 
نرى  أن هذا يصلك،  وأعتقد  وكثيرون غيرى،  إننى 
الــهــجــوم عــلــى الجــمــاعــة أصــبــح مــثــل الشماعة  أن 
والأزمــات  المشاكل  كل  تعلقون عليها  التى  الجاهزة 
الــتــى لا  أن الجــمــاعــة  أرى  إنــنــى  الــتــى نعانى منها، 
ــود لــهــا أصــبــحــت مــثــل الحـــصـــن الــكــبــيــر الـــذى  ــ وجـ
الواقع.. وفى هذا تضليل  إليه من مشاكل  تهربون 

أعتقد أنه لا يليق بكم. 
لم يزعجنى ما قاله الشاب المبتسم الذى اعتقد 
وأنــه ليس  ألقمنى حــجــرًا،  أنــه  فــى لحظة خاطفة 
لدىّ ما أقوله ردًا على كلامه، لكننى طلبت منه أن 
يصبر معى قليلً حتى تتضح الأمور أمامه وأمامى. 
وقــبــل أن أتحـــدث مــعــه، قــلــت لـــه: هــل تــعــرف لمــاذا 

وصلت إليك وإلى غيرك هذه الصورة بالتحديد؟ 
حــاول الإجــابــة، فقلت لــه: لأننا نحن السبب فى 

ذلك، هذا ما كنت ستقوله. 
وافـــق عــلــى مــا ســمــعــه، فقلت لـــه: الأمـــر يختلف 

تمامًا عما تراه أنت ويراه غيرك. 
بـــدأت فــى تــوضــيــح الأمـــر كــمــا أرى، وكـــان الــشــاب 

منصتًا مما شجعنى على مواصلة كلامى. 
ــى الإخـــــــوان  ــلـ ــامــــت الـــــثـــــورة عـ ــد قــ ــقـ ــت لــــــه: لـ ــلـ قـ
القضاء  إلــى  تهدف  تكن  لم  يونيو،   30 فى  بالفعل 
ــام فــى  ــعــ ــال الــ ــجــ ــن المــ عــلــيــهــم ومـــحـــو وجــــودهــــم مــ
إلى  وصــل  سياسى  فصيل  ضد  قامت  لكنها  مصر، 
الــتــى لا عــاقــة  الأدوات  كـــل  بــاســتــخــدام  الــســلــطــة 
الصفقات  على  اعتمدوا  فقد  بالديمقراطية،  لها 
تــارة  الترهيب  أدوات  واستخدموا  تـــارة،  السياسية 
أخرى، جاءهم تمويل من الخارج ليستعينوا به فى 
الدين  وجوهنا  فــى  ورفــعــوا  الانتخابية،  معركتهم 
ليؤثروا فى قرار الناخبين، ولعلك تعرف أنهم قالوا 
يختار  فهو  رئــيــسًــا  مــرســى  محمد  سيختار  مَــن  إن 

الإسلام وستكون الجنة من نصيبه. 
ليس  الفصيل،  هذا  على  بالأساس  قامت  الثورة 
لأنه فشل فى إدارة أمور البلاد فقط، فقد استشعر 
الناس أنه فصيل بلا كفاءات، وهو ما دفعهم إلى أن 
المجتمع، وتحولت  فئات  يدخلوا فى صــدام مع كل 
نــار، أرض غير مستقرة، فقد توالت  كــرة  إلــى  مصر 
الأزمـــــــات بـــن الجـــمـــاعـــة وبــــن الجـــيـــش والــشــرطــة 
والقضاة والمحامين والإعلاميين، وزاد الأمر عندما 
أعــلــن محمد مــرســى إعــانــه الــدســتــورى فــى نهاية 
نوفمبر 2012، وهو الإعــان الــذى صــادر من خلاله 
كـــل الــســلــطــات ووضــــع نــفــســه فــــوق كـــل المــؤســســات، 
ومُكنت جماعته من أن تكون الحاكمة بأمرها، فلا 
المصريون  أدرك  يحاسبها..  أحد  ولا  يراجعها  أحد 

أن هذا النظام فقد صلاحيته تمامًا. 
اعترضوا  المــواطــنــن عندما  أن  ذلــك  مــن  الأكــثــر 
على هــذا الإعـــان الــدســتــورى، وذهــبــوا ليتظاهروا 
ــرر بــعــضــهــم أن يعتصم  ــ ــة وقـ ــاديــ ــام قــصــر الاتحــ ــ أمـ
ميليشياتها  خــــال  مـــن  الجــمــاعــة  قـــامـــت  ــنـــاك،  هـ
ذلــك لا  ووقــائــع  الاعــتــصــام،  كاملة بفض  بوحشية 
تــــزال مـــوجـــودة ومــوثــقــة، ويــســتــطــيــع مَـــن يــريــد أن 
يطلع عليها أن يعود فقط إلى 
»يوتيوب« والمواقع الإلكترونية، 
ليرى رأى العين ما الذى فعلته 
ــة فـــيـــمـــن اعـــتـــرضـــوا  ــاعــ ــمــ الجــ
سلمى،  اعتراض  مجرد  عليها 
لا قوة تسنده ولا سلاح يدعمه. 
ــقـــن المـــصـــريـــن  ــخ فــــى يـ ــ رســ
أنــهــم ليسوا  اللحظة  فــى هــذه 
أمـــام رئــيــس دولـــة مــفــروض أن 
يمــثــل كـــل المـــصـــريـــن، ولــكــنــهــم 
ــة هـــى  ــ ــابـ ــ ــصـ ــ أمـــــــــــام رئــــــيــــــس عـ
أنــه لا يمكن  فــقــرروا  جماعته، 
فى  بلطجيته  يستخدم  بلطجى  مــصــر  يحكم  أن 
قمع معارضيه وتعذيبهم وتلفيق التهم لهم، بل ولا 

يتورع عن قتلهم بدم بارد. 
تــعــالــت أصــــــوات المـــصـــريـــن مــنــذ هــــذه الــلــحــظــة 
يكونوا  لــم  السلطة،  عــن  ــوان  الإخــ برحيل  تطالب 
يــتــحــدثــون عــن محمد مــرســى كــثــيــرًا، لأنــهــم كــانــوا 
فى  للجماعة  مــنــدوب  مجرد  إلا  ليس  أنــه  يعرفون 
قصر الاتحادية، ولذلك فالمشكلة ليست فيه، ولكن 
فى جماعته، ولذلك لا بد لهذه الجماعة أن ترحل. 
ــوات تــعــنــتــت الجـــمـــاعـــة،  ــ ــــدعـ ــذه الـ ــ فــــى مـــقـــابـــل هـ
وبــدأت  المــعــارضــن،  مــن  سخرت  بالسلطة،  تمسكت 
ترهبهم للدرجة التى وصلت إلى التهديد المباشر، 
مَن  إن  قــال  داعمى الجماعة  أحــد  حجازى  صفوت 
وصرخ  بالدم،  سنرشه  بالماء  مرسى  محمد  سيرش 
طارق الزمر من أمام مسجد رابعة العدوية بأنهم- 
نقول  ونحن   ،6 بــــ30/  يهددوننا  المصريين-  يقصد 

لهم إننا سنسحقهم جميعًا. 
كـــان لا بــد لــلــثــورة أن تــقــوم، وقـــد قــامــت بالفعل، 
ولم تستبعد الإخوان، بل دعت ممثل حزب الحرية 
والـــعـــدالـــة،  الــــــذراع الــســيــاســيــة لـــإخـــوان لحــضــور 
فقد   ،2013 يوليو   3 فى  السياسية  القوى  اجتماع 
كــانــت هــنــاك رؤيــــة أن يـــشـــارك الجــمــيــع فـــى كــتــابــة 
خـــارطـــة طـــريـــق لــلــمــســتــقــبــل، وكـــــان هـــنـــاك كــرســى 
لجماعة الإخــوان، لكن سعد الكتاتنى رئيس حزب 
الحرية والعدالة رفض المشاركة، وهو الرفض الذى 
أعــلــنــت بـــه الجــمــاعــة عـــن أنــهــا خــصــم للمصريين 

جميعًا، ووضعت به نفسها فى خانة العدو. 
كان يمكن للجماعة أن تصمت، أن تخضع لإرادة 
المصريين، لكنها قررت أن تواجه وتقاوم وتشن حربًا 

إرهابية مكتملة على الدولة بمؤسساتها وشعبها. 
وشرطتها  جيشها  خلال  من  الدولة،  استطاعت 
ــات مـــؤلمـــة ومــوجــعــة  ــربـ ــا، تــوجــيــه ضـ ــضًــ وشــعــبــهــا أيــ
فى  وطاردتها  أذاهــا  وكفت  يدها  قطعت  للجماعة، 
كل مكان، على أمل أن تنتهى الجماعة، وتخرج من 
حياة المصريين إلــى غير رجــعــة، وكــان هــذا هــو أمل 

الجميع. 
لكن مــا جــرى أن الجــمــاعــة لــم تــنــتــهِ، ولــيــس هذا 
فــى حربها معها، فالأمر  الــدولــة  فيه  وقــعــت  فــشــاً 
أكــبــر وأكــثــر مــن ذلــــك، فــالجــمــاعــة لــم تــكــن تحــارب 
فى  كانت مدعومة  ولكنها  المصرية وحدها،  الدولة 
دولية  مــخــابــرات  وأجــهــزة  إقليمية  دول  مــن  حربها 
نعرفها  التى  الإمكانات  كل  لها  وفــر  دولــى  وتنظيم 

والتى لا نعرفها من أجل أن تستمر. 
وفـــــرت هــــذه الــــــدول لــعــنــاصــر جــمــاعــة الإخـــــوان 
الهاربة ملاذات آمنة، دعمت تأسيس قنوات فضائية 
ــع إلــكــتــرونــيــة ومــنــظــومــة ســوشــيــال مــيــديــا،  ــواقـ ومـ
وجعلت من كل ذلك سلاحًا موجهًا إلى قلب الدولة 
المصرية بهدف أساسى هو إرباكها وإنهاكها، تمهيدًا 

للعودة مرة أخرى. 
هـــذه المــنــظــومــة الــتــى اعــتــمــدت عليها الجــمــاعــة، 
تــزال تعمل حتى  هــائــاً، لا  والتى توفر لها تمويلً 
ــاذيـــب والــتــرويــج  لــنــشــر الأكـ أداة رهــيــبــة  الآن، وهـــى 
للشائعات وفبركة الوقائع، وكل ذلك للتشكيك فى 
كل ما تنجزه الدولة المصرية، والهدف من وراء ذلك 

الثقة،  المصريين  وإفــقــاد  تشاؤمى  مناخ  إشــاعــة  هــو 
فى  الثقة  إفقادهم  ولكن  فقط  قيادتهم  فــى  ليس 

قضيتهم وفى ثورتهم التى قاموا بها. 
قــد لا تــكــون الجــمــاعــة مــوجــودة بجسدها الــذى 
نــعــرفــه مــن خـــال مؤسستها الــتــى كـــان يــقــف على 
مــن مجلس  يتفرع عنه  ومــا  ــاد  الإرشـ قمتها مكتب 
ولكنها  وخــافــه،  والأســـر  والشعب  الجماعة  شــورى 
موجودة بتأثير ما تفعله من خلال وسائل الإعلام، 
مصر  فى  الموجودين  أعضاءها  بــأن  سلمنا  إذا  هــذا 
ولا يطلون برءوسهم المزعجة لا يعملون ويواصلون 
أذاهم، وإن كان ما لدىّ من معلومات يشير بوضوح 
إلــــى أنــهــم لا يـــزالـــون عــلــى عــهــدهــم مـــع الجــمــاعــة 
نشر  ويــحــاولــون  ويــتــواصــلــون  ويجتمعون  يعملون 

الشائعات وزعزعة استقرار المجتمع وأمنه. 
نـــقـــول إن الجــمــاعــة  كـــل هــــذا لا يمــكــن مــعــه أن 
انتهت، فهى ليست مشروعًا مصريًا ولكنها مشروع 
دولى وظيفى تستخدمه قوى دولية، ليس لإحكام 
الــســيــطــرة عــلــى مــصــر وحــدهــا، ولــكــن للتحكم فى 
لمــاذا دعمت دول  أيــضًــا، وهــو ما يفسر  دول المنطقة 
فالجماعة  الإخــــوان،  على  المصريين  ثــورة  إقليمية 

خصم لهذه الدول كما هى خصم لمصر. 
قــلــت لــلــشــاب الـــذى كـــان يــواصــل الاســتــمــاع إلـــىّ: 
هل تعرف لماذا يردد الناس وأنت منهم أن الجماعة 
لهم  ونخصص  نحاربهم  لأن  داع  يوجد  ولا  انتهت 

كل هذا الوقت فى الإعلام؟ 
استفسر عن السبب بهزة بسيطة من رأسه. 

ــذه حــيــلــة إخـــوانـــيـــة.. أداة  ــه: بــبــســاطــة هــ قــلــت لــ
مـــن أدوات تــأثــيــرهــم الــنــفــســى عــلــى الـــــرأى الــعــام، 
إلــى هــذه النتيجة من باب  يــريــدون أن يصلوا  فهم 
لم  انتهت،  الجماعة  أن  الــنــاس  يعتقد  أن  ــداع،  الخـ
يــعــد لــهــا وجــــود، ولا تمــلــك أى تــأثــيــر، ومـــع ذلـــك لا 
وكأنها  تاريخها،  فــى  وتنبش  تحاربها  الــدولــة  تــزال 
مظلومية جديدة تريد أن تحصدها الجماعة، هذا 
من جانب، أما الجانب الأهم فإن الجماعة تريد أن 
ينصرف الناس عن جرائمها وعن كل ما تفعله ضد 
مصر، فى محاولة للهروب من مسئوليتها عن كل 

الخراب الذى نعانى منه. 
استوقفنى الشاب وقال: لكن ليس معنى هذا أن 
نصنع من الإخــوان شماعة نعلق عليها كل إخفاق 

وكل أزمة وكل مشكلة؟ 
قلت له: قد يكون عندك بعض الحق.. لكن مؤكد 
أنـــه لــيــس لــديــك كــل الحـــق فــيــمــا تـــقـــول.. فــالــدولــة 
بعد الثورة بدأت فى حربين كبيرتين، الأولــى كانت 
حــربًــا عــلــى الإرهــــاب الـــذى وقــفــت الجــمــاعــة وراءه، 
حتى لو أنكرت ذلك، والثانية كانت حرب بناء، فقد 
تــســلــم الــشــعــب المــصــرى بــعــد ثــورتــه عــلــى الجــمــاعــة 
دولــــة مــهــتــرئــة لا بـــد مـــن بــنــائــهــا مـــن جـــديـــد، وفــى 
هــنــاك بعض  تــكــون  أن  الطبيعى  مــن  البناء  طــريــق 
فنحن  أحــد،  ينكرها  أن  يمكن  لا  التى  الإخــفــاقــات 

أمام عمل بشرى فيه الصواب والخطأ. 
جريمة  تعلم  هل  أمامى:  الجالس  الشاب  سألت 

الإخوان الحقيقية؟ 

قال لىّ باستسلام: زدنى. 
قلت له: جريمتهم أولً أنهم سخّروا كل إعلامهم 
لــتــشــويــه كـــل عــمــل يـــجـــرى عــلــى الأرض، حــشــدوا 
المعلومات الخاطئة حول كل مشروع تقوم به مصر، 
فقد كان هدفهم أن يصل للناس أنه لا شىء يحدث 
على الأرض، ورغم كذبهم المكشوف والمفضوح، إلا أن 
إلحاحهم على ما يقولون جعل كثيرين تهتز ثقتهم 
فــيــمــا يــحــدث عــلــى الأرض، ضــخــمــوا مـــن المــشــاكــل 
وهونوا من الإنجــازات، وبدأوا فى حرب تشويه لكل 
مَن يعمل، بل بدأوا فى عمليات اغتيال معنوى لكل 
من يقول كلمة حق فيما يحدث، فقد كان هدفهم 
الواضح هو إسكات الجميع، حتى ينفردوا بالساحة 

ليقولوا هم ما يريدون. 
بدعايات  متأثرًا  كان  أنه  بدا  الــذى  للشاب  وقلت 
الإخــــــــوان: إنـــنـــى عــلــى قــنــاعــة كــامــلــة بــــأن جــمــاعــة 
الإخـــوان لــو كــانــت غير مــوجــودة فــى مــصــر، لــو أنها 
ــة  لـــم تــظــهــر مـــن الأســــــاس، لــكــانــت مــصــر الآن دولـ
الجماعة  هــذه  لكن  واقــتــصــاديًــا،  سياسيًا  متقدمة 
عطلت الدولة وأعاقتها ووقفت فى طريق تطورها 
الــســيــاســى والــديمــقــراطــى، ولـــو أنــهــا انسحبت من 
استنزاف  حــرب  فى  تدخل  ولــم  السياسية  الساحة 
واضحة ضد الدولة بعد ثورة 30 يونيو، كنا نستطيع 
أن نتجاوز الوضع المتردى الذى وجدنا أنفسنا فيه، 

والذى كشفت عن ملامحه ثورة يناير. 
إن المعركة مع هذه الجماعة لم تنتهِ بعد، وأعتقد 
عقلً  تملك  لأنــهــا  وذلـــك  بسهولة،  تنتهى  لــن  أنــهــا 
إجراميًا متطرفًا، والتطرف هنا ليس دينيًا فقط، 

ولكنه تطرف سياسى أيضًا. 
صحيح أن الدولة من خلال أجهزتها ومؤسساتها 
استطاعت  الشرطة،  أو  الجيش  فى  ســواء  الصلبة، 
أن تقلم أظــافــر الجــمــاعــة إلـــى حــد بــعــيــد، لــكــن لن 
نستطيع أن نهزم الجماعة الإرهابية إلا بالتمكين 
ذلك  والوسطى،  والمستقيم  السوى  المصرى  للعقل 
الــديــن وسيلة لتحقيق  مــن  يــأخــذ  الـــذى لا  العقل 
أهداف سياسية، ولا يتشنج باسم الدين رغم البُعد 

الكبير بينه وبين الدين الصحيح. 
ــاً بـــخـــطـــورة فـــكـــر هـــذه  ــامــ ــا كــ ــ ــيً ــا نمــتــلــك وعــ ــنـ إنـ
الجماعة على الدولة المصرية، ويبقى أن يكون هذا 
المــصــرى كله فيما  الشعب  الـــذى يحكم  هــو  الــوعــى 
أن  تريد  ومــا  وأهــدافــهــا  ورجــالــهــا  بالجماعة  يتعلق 
تنفذه على الأرض، ساعتها لن تتمكن الجماعة من 
دخول مدينتنا مرةً أخرى، وهو الهدف الذى تعمل 

من أجله بكل ما تملك. 
شعرت بأن الشاب الذى سألنى عن نهاية المعركة 
قد بدأ فى الاقتناع ببعض ما قلته، ووجدته يقول: 
معنى ذلــك أن الطريق لا يــزال طــويــاً فــى الحــرب 

ضد هذه الجماعة؟ 
قلت له: هذا صحيح تمامًا.. المهم ألا ننسى وألا 
نــغــفــل وألا نــتــجــاهــل الخـــطـــر.. فــفــى الــوقــت الــذى 
علينا  ينقضون  سنجدهم  انتهوا  بأنهم  نستسلم 
من جديد.. وهــو ما لا تريده أنــت ولا أريــده أنــا ولا 

يريده أحد من الشعب المصرى كله.  

الجماعة 
موجودة بما 

تفعله من 
خلال وسائل 

الإعلام
لن نستطيع أن نهزم الجماعة 
الإرهابية إلا بالتمكين للعقل 

المصرى السوى

مَن قال لكم إن المعركة انتهت؟ مَن قال لكم إن المعركة انتهت؟ 
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الفائزون بجوائز الدولة يتحدثون لـ             

لحظة لا توصفلحظة لا توصف

لم يكن إعلان فوز الفنان فاروق حسنى، وزير الثقافة 
مجرد   2026 لعام  الفنون  فى  النيل«  بـ»جائزة  الأسبق، 
يحمل  بل  لعقود،  امتدت  وثقافية  فنية  لمسيرة  تتويج 
بالقيمة  تبرعه  عن  أعلن  بعدما  إنسانية،  رسالة  أيضًا 
»أبوالريش«  مستشفى  لصالح  كاملة  للجائزة  المالية 
للأطفال، مؤكدًا أن رسالة الفن والثقافة لا تنفصل عن 

خدمة المجتمع والإنسان.
وفى تصريحات خاصة لـ»حرف« بهذه المناسبة، تحدث 
لدور  ورؤيته  الجائزة،  دلالات  عن  حسنى  فاروق  الفنان 
مواجهة  فى  الثقافة  وأهمية  الإنسان،  بناء  فى  الفن 
التحديات الفكرية، وكيف أن الإبداع الحقيقى لا يكتمل 

إلا إذا انعكس أثره على المجتمع.
وتشرفت  »سعدتُ  الأسبق:  الثقافة  وزير  وقال 
بحصولى على جائزة النيل فى مجال الفنون، فهى أرفع 
جوائز الدولة المصرية، وتمثل بالنسبة لى قيمة معنوية 
كبيرة، لأنها تأتى من وطنى، ومن مؤسسات ثقافية أفخر 
صدرى،  على  وسامًا  أعتبرها  ولذلك  إليها،  بالانتماء 
قضيتها  طويلة  سنوات  امتدت  ومسيرة  لعمر  وتقديرًا 

فى خدمة الفن والثقافة«.
بخالص  »أتوجّه  المعروف:  التشكيلى  الفنان  وأضاف 
التى منحتنى  المؤسسات  إلى جميع  والامتنان  التقدير 
وفى  الرفيعة،  الجائزة  لهذه  اسمى  ترشيح  شرف 
الفنون،  وأكاديمية  العريقة،  القاهرة  جامعة  مقدمتها 
على  الفنون،  محبى  وجمعية  التمثيلية،  المهن  ونقابة 
والتقدير..  الوفاء  التى تُسّد قيم  النبيلة  اللفتة  هذه 
الثقافة  وزارة  إلى  والعرفان  الشكر  بجزيل  أتقدّم  كما 
المجلس  وأعضاء  للثقافة،  الأعلى  والمجلس  المصرية 

الموقرين الذين منحونى أصواتهم لنيل هذه الجائزة«.
بُعدها  القيمة الحقيقية للجائزة ليست فى  أن  ورأى 

»الجائزة  مضيفًا:  المعنوية،  دلالتها  فى  وإنما  المادى، 
بالنسبة لأى مبدع هى شهادة تقدير من وطنه، وهذا هو 
المكسب الحقيقى. أما القيمة المالية، فهى وسيلة يمكن 

أن نوجهها إلى من يحتاجها أكثر منا«.
وواصل: »لذلك تشرفت بأن أحتفظ بالقيمة الأدبية 
إلى  كاملة  المادية  بالقيمة  تبرعى  عن  وأعلن  للجائزة، 
مستشفى أبوالريش للأطفال، إيمانًا بأن الثقافة والفن 
أثرهما إلا بدعم المجتمع وخدمة الإنسانية.  لا يكتمل 
أشعر بأن سعادة هذا التكريم ستتضاعف إذا استطاعت 
هذه القيمة أن تسهم، ولو بجزء بسيط، فى علاج طفل 

أو تخفيف معاناة أسرة«.
بل  مجتمعه،  عن  بعيدًا  يعيش  لا  »الفنان  وأكمل: 
»الفنان  أن  مؤكدًا  وإنسانية«،  أخلاقية  مسئولية  يحمل 
يكتب  أو  لوحة،  يرسم  شخص  مجرد  ليس  الحقيقى 
صاحب  هو  وإنما  المسرح،  خشبة  على  يقف  أو  قصيدة، 
الجمال  فإن  الجمال،  يصنع  الفن  كان  وإذا  رسالة. 
الحقيقى هو الذى ينعكس على حياة الناس ويمنحهم 

الأمل«.
وزاد: »الثقافة ليست ترفًا كما يعتقد البعض، بل هى 
ضرورة لبناء الإنسان. كل كتاب نقرأه، وكل معرض فنى، 
وكل مسرحية أو فيلم يحمل قيمة حقيقية، يضيف لبنة 
بالاقتصاد  تتقدم  لا  الأمم  المجتمع.  وعى  فى  جديدة 
والوجدان  المستنير  بالعقل  أيضًا  تتقدم  وإنما  وحده، 
أهم  إحدى  وسيظل  كان  الفن  أن  على  وشدد  الراقى«. 
أدوات التنوير، فالإبداع يواجه التعصب بالوعى، ويواجه 
بالمعرفة. لذلك فإن  الكراهية بالجمال، ويواجه الجهل 
الاستثمار فى الثقافة هو استثمار فى مستقبل الوطن، 
الآخر  وتقبل  التفكير  على  قادرًا  إنسانًا  يصنع  لأنه 

والدفاع عن قيم الجمال والحرية.

استثنائية  قدرة  لها  أشكالها  بجميع  »الفنون  وتابع: 
أو  قصيدة  أو  لوحة  تفعل  قد  الإنسان.  تغيير  على 
عشرات  تفعله  أن  تستطيع  لا  ما  موسيقية  مقطوعة 
الخطب. الفن يخاطب الروح مباشرة، ولهذا يبقى أثره 

طويلً وعميقًا«.
قال  الطويلة،  المسيرة  هذه  بعد  بالفن  علاقته  وعن 
الفنان  يوم،  كل  أتعلم  زلت  »ما  حسنى:  فاروق  الفنان 
الحقيقى لا يتوقف عن البحث، ولا يشعر أبدًا أنه وصل 
وكل  جديدة،  بداية  هى  جديدة  لوحة  كل  النهاية،  إلى 

تجربة تحمل تحديًا مختلفًا، وهذه هى متعة الإبداع«.
كبيرة  طاقات  تمتلك  الجديدة  الأجيال  أن  ورأى 
تستحق الدعم، مضيفًا: »لدينا شباب موهوبون للغاية، 
وما يحتاجونه هو الثقة، وإتاحة الفرصة، وتوفير المناخ 
ولادة  دائمًا  كانت  مصر  بالإبداع..  لهم  يسمح  الذى 
للمبدعين، وستظل كذلك طالما احترمنا الفن واعتبرناه 

جزءًا من مشروعنا الحضارى«.
ليست مسئولية  الثقافة  أن  يدرك الجميع  أن  وتمنى 
كله؛  المجتمع  مسئولية  وإنما  وحدها،  الثقافة  وزارة 
المؤسسات  وكل  والإعلام،  والجامعة  والمدرسة  الأسرة 
الوطنية. و»عندما تتكامل هذه الأدوار، نستطيع أن نبنى 

إنسانًا أكثر وعيًا وقدرة على الإبداع«.
واختتم بتقديم خالص التهنئة إلى جميع الفائزين 
بجوائز الدولة فى مختلف مجالاتها، متمنيًا لهم دوام 
متمنيًا  والتميز،  الإبداع  من  ومزيدًا  والنجاح،  التوفيق 
الجديدة،  للأجيال  حافزًا  دائمًا  الجوائز  هذه  تبقى  أن 
أخلصوا  الذين  أبناءه  ينسى  الوطن لا  أن  تؤكد  ورسالة 
أهم  أحد  سيظل  الإبداع  وأن  والثقافة،  والفكر  للفن 
إلى  الحضارية  ورسالتها  الناعمة  مصر  قوة  مصادر 

العالم.

اعتمد المجلس الأعلى للثقافة، برئاسة الدكتور عبدالعزيز 
قنصوة، وزير التعليم العالى والبحث العلمى، القائم بأعمال 

وزير الثقافة، أمس الأول، نتائج جوائز الدولة لعام 2026، 
خلال الاجتماع الثامن والسبعين للمجلس الذى عُقد بمقره 

بالقاهرة. 
وتُعد هذه الجوائز واحدة من أهم أدوات الدولة لدعم الإبداع 
وتشجيع المبدعين فى مختلف المجالات، حيث تمنح تقديرًا 

رسميًا للأعمال التى تمثل إضافة نوعية فى الفكر والفن والأدب 
والعلوم الاجتماعية، وجاءت نتائج هذا العام لتؤكد تنوع 

المشهد الثقافى المصرى، وتكشف عن حضور أجيال جديدة 
إلى جانب أسماء راسخة. 

فى السطور التالية، يتحدث عدد من الفائزين لـ»حرف« عن 
انطباعاتهم حول الفوز والتكريم، وكيف يرون هذه اللحظة فى 

سياق مشروعاتهم الإبداعية ومسيرتهم المستقبلية.

نضال ممدوح - جمال عاشور

خالد حماد

مصر لا تنسى المخلصين للفنفاروق حسنى:

ــوزى بــجــائــزة الــدولــة الــتــقــديــريــة فــى مــجــال العلوم  فـ
الاجتماعية يمثل لحظة فخر وسعادة كبيرة، باعتبارها 
ــدة مــن أرفـــع تــكــريمــات الــدولــة المــصــريــة للمثقفين  واحــ

والمبدعين والباحثين.
جائزة الدولة التقديرية تحمل قيمة معنوية ورمزية 
بأبنائها  بالاحتفاء  الدولة  اهتمام  تعكس  كونها  كبيرة، 
مـــن أصـــحـــاب الــعــطــاء الــعــلــمــى والـــثـــقـــافـــى، فـــى تقليد 
الــتــقــديــر، لأنـــه يــرســخ مــكــانــة المــعــرفــة والبحث  يستحق 

العلمى والإبداع فى المجتمع المصرى.
الناعمة المصرية،  القوة  الدولة تسهم فى دعم  جوائز 
بــاعــتــبــار أن المــثــقــفــن والــبــاحــثــن وأســـاتـــذة الجــامــعــات 
والإبــداعــيــة يمثلون  الثقافية  المــجــالات  فــى  والــعــامــلــن 
أحد أهم مصادر هذه القوة، وتكريمهم يمثل رسالة تؤكد 

استمرار دعم الدولة للمبدعين وأصحاب الفكر.
آلــيــات فــرز واخــتــيــار الــفــائــزيــن بــجــوائــز الــدولــة تتسم 
بعدة  تمر  الاختيار  فعملية  كبير،  حد  إلــى  بالموضوعية 
مراحل، تبدأ من خلال لجان متخصصة تفرز الأعمال 

الفائزين  اختيار  إلــى  وصــولً  مختصرة،  قائمة  وتختار 
من خلال مجموعة خبراء ومتخصصين فى كل مجال.

المشاركين  المتخصصين  وتــعــدد  التحكيم  لجــان  تــنــوع 
ويمنحها  الجــائــزة،  قيمة  مــن  يعزز  الاختيار  عملية  فــى 
تقييم علمى للأعمال  قائمة على  باعتبارها  مصداقية 

والإسهامات المقدمة.
ــات الإعـــامـــيـــة عــلــى تــقــديــر  ــدراســ ســعــيــد بــحــصــول الــ
واضح خلال دورة جوائز الدولة هذا العام، ففوز جائزتين 
مــن بــن 4 جــوائــز فــى بــعــض فــئــات الــعــلــوم الاجتماعية 
ورســوخ مكانة  قــوة  الإعلامية يعكس  الــدراســات  لصالح 
هذا التخصص فى مصر، سواء على المستوى الأكاديمى 

أو البحثى.
ــرًا لــلــجــهــود الـــتـــى بــذلــهــا  هــــذا الـــتـــكـــريم يمــثــل تـــقـــديـ
الدراسات الإعلامية  الباحثون فى مجال الإعــام، ودور 
فـــى فــهــم الــتــحــولات الــتــى يــشــهــدهــا المــجــتــمــع ووســائــل 

الاتصال.
قررت التبرع بالقيمة المالية لجائزة الدولة التقديرية 

السيد« فى  »أحمد لطفى  ودعــم مدرسة  لصالح تطوير 
الــتــى تلقيت فيها  الــدقــهــلــيــة،  الــســنــبــاويــن بمــحــافــظــة 
تعليمى، وذلك تقديرًا للمكان الذى كان له دور أساسى 

فى تكوينى العلمى والإنسانى.
دراســة الاحتياجات الأساسية للمدرسة  سأعمل على 
وتــوفــيــر بــعــض المــســتــلــزمــات المـــاديـــة الــتــى تحــتــاج إلــيــهــا، 
باعتبار ذلك نوعًا من رد الجميل للمؤسسات التعليمية 

التى قدمت العلم والمعرفة لأجيال عديدة.
المــدارس الحكومية القديمة تحتاج إلى دعم المجتمع 
المدنى وأبنائها الذين تخرجوا منها.. ما يقدمه الإنسان 
المسئولية  مــن  ــزءًا  جـ يمثل  الأولـــى  التعليمية  لمؤسسته 
المجتمعية، لذا على القادرين من خريجى هذه المدارس 

المساهمة فى تطويرها والحفاظ عليها.
قيمة الجائزة لا تكمن فقط فى الجانب المادى، وإنما 
تــقــديــرًا لمسيرة  بــاعــتــبــارهــا  الــتــى تحملها،  الــرســالــة  فــى 
ــا لمــواصــلــة الــعــطــاء فـــى مـــجـــال الــبــحــث  ــ ــعً عــلــمــيــة، ودافــ

والتعليم وخدمة المجتمع.

سأتبرع بالجائزة لمدرستى الحكومية فى السنبلاوينمحمد شومان:

الجائزة تتويج 
لمسيرة 

عمر.. وأهدى 
قيمتها المالية 

لـ»أطفال 
أبوالريش«

التقدير دافع 
لمواصلة 

العطاء فى 
مجال البحث 

والتعليم
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لحظة لا توصف

التشجيعية  الدولة  جائزة  على  حصولى  يمثل 
من وزارة الثقافة المصرية شرفًا كبيرًا أعتز به، ليس 
فقط لأنه تتويج لجهد كبير من البحث، وإنما لأنه 
هذه  تحمله  بما  المصرية،  الدولة  عن  صادر  تقدير 
كبيرة،  ورمزية  وثقافية  علمية  قيمة  من  الجائزة 
أكبر  مسئولية  فى  يضعنى  التكريم  هذا  بأن  وأؤمن 
مصر  يخدم  الذى  الفكرى  والإنتاج  البحث  لمواصلة 

وحضارتها وتراثها.
»اليهودية  الكتاب  هذا  خلال  من  سعيت  لقد 
عددًا  تتناول  بحثية  رؤية  تقديم  إلى  والإسرائيلية« 
أنها  أرى  التى  والتاريخية  الأثرية  القضايا  من 
تستحق إعادة تقييم ومناقشة، لأن هناك من يتعمد 
اختلاق  ويحاول  القديمة«  المصرية  الحضارة  تشويه 
مضللة  أثرية  لمعطيات  والترويج  له،  قديم  تاريخ 

لخدمة أهداف أيديولوجية.
كما حرصت على عرض وثائق وشواهد أعتقد أنها 
تسهم فى فتح آفاق جديدة للحوار العلمى، وتتناول 
والنتائج  التاريخية  بالروايات  التلاعب  أوجه  بعض 
الأدنى  والشرق  مصر  بتاريخ  المرتبطة  الأثرية 
البحثية  الاتجاهات  لعبته  الذى  والدور  القديم، 
فى  اليهود  من  المصريات  علماء  خاصة  الغربية، 

صياغة تلك الروايات.
وكان هدفى الأساسى أن أقدم عملً يدعم حضور 
الأثرية  الدراسات  مجال  فى  المصرى  الباحث 
تأسيس  إلى  الدعوة  فى  أسهم  وأن  والتاريخية، 
علمائنا  خبرات  من  تنطلق  مصرية  أثرية  مدرسة 
للمصريين  يكون  بحيث  حضارتنا،  خصوصية  ومن 
القديمة  ولغتهم  آثارهم  دراسة  فى  الأصيل  الدور 

العلمى  الحوار  على  الانفتاح  مع  تاريخهم،  وكتابة 
الرصين القائم على الأدلة والبحث الأكاديمى.

مجرد  ليست  القديمة  المصرية  الحضارة  أن  وأرى 
موضوع للدراسة، بل هى جزء من هوية هذا الوطن 
أن  المصريين  الباحثين  حق  ومن  الإنسانية،  وذاكرته 
يكونوا فى مقدمة من يتناولونها بالبحث والتحليل 

والتفسير، وأن يقدموا رؤيتهم العلمية إلى العالم.
من  لمزيد  حافزًا  التكريم  هذا  يكون  أن  وأتمنى 
تشجيع  فى  يسهم  وأن  الجادة،  المصرية  الدراسات 
البحث  مجالات  خوض  على  المصريين  الباحثين 
تضليل،  ودون  واجتهاد  بثقة  والأثرى  التاريخى 
العلمى،  بالبحث  تُبنى  المعرفة الحقيقية  بأن  إيمانًا 
وأن الدفاع عن تراثنا يبدأ بفهمه ودراسته وتقديمه 

للعالم بمنهجية علمية رصينة.

مسئولية أكبر لمواصلة البحث والإنتاج الفكرىياسمين عماد: 

أنور مغيث:

تقدير لأعمالى
فى تدريس 

الفلسفة والترجمة
فى  الجائزة  هذه  أن  خصوصًا  التقديرية..  الدولة  بجائزة  بفوزى  سعيد 
ذاكرتنا من أيام الستينيات هى جائزة الكبار فى الفكر والأدب والفن. وأعتبرها 
أو  تقديرًا لأعمالى فى مجالات متنوعة سواء تدريس الفلسفة فى الجامعة 

الترجمة أو تبسيط الفلسفة لعموم القراء فى الصحافة.
كما أن مانح الجائزة هو الدولة المصرية ممثلة فى كوكبة من كبار المفكرين 

والأدباء والفنانين. 
التى  الحارة  التهانى  هو  عاطفيًا  طابعًا  الجائزة  على  يضفى  ما  وأخيرًا 
غمرتنى من جانب الأصدقاء والأقارب والزملاء والقراء، حيث تختلط المودة 

بالتقدير الفكرى.

يوسف نوفل: 

أعادت لى
الثقة فى الحيادية 

والشفافية
تمثل  لأنها  الثقافات،  أساس  وهى  الحضارات،  صانعة  هى  عادة،  الجوائز 
الحوافز الإيجابية للإبداع والخلق والابتكار. وكذلك كانت الجوائز المصرية، 
رموز  من  كرمز  يضعنى  النيل،  جائزة  بنيل  تشرفى  بأن  أرى  فإنى  هنا  ومن 
فى  الثقة  لى  أعادت  الشخصى،  المستوى  على  أنها  كما  الثقافى،  الإحياء 

المعيارية والحيادية والشفافية.
والتزامهم  لشفافيتهم،  الجائزة  على  القائمين  أحيى  فعلً  المناسبة  بهذه   
ابن  فإنى  للثقافة،  الأعلى  المجلس  عن  غريبًا  ولست  والمعيارية،  بالموضوعية 

المجلس الأعلى للفنون والآداب والعلوم الاجتماعية.
 وفى مجال الجوائز حين كنت طالبًا بالجامعة على مدار خمس سنوات فى 
المنصرم، كنت أحصد جوائز المجلس الأعلى للفنون والآداب  القرن  ستينيات 

والعلوم الاجتماعية فى فروع الأدب كلها.

أحمد فضل شبلول:

انتظرت هذا 
الحلم سنوات 

حتى تحقق
منذ أن قامت مكتبة الإسكندرية مشكورة بترشيحى للحصول على جائزة 
الدولة التقديرية فى الآداب هذا العام، وأنا استبشرت خيرًا، لأنها صرح كبير 
الحلم  تحقق  حتى  اليوم.  هذا  منتظرًا  وظللت  والدولى،  المحلى  ثقله  وله 
فسعدت كثيرًا، وأشكر الأساتذة الكبار الذين اختاورنى لمنحى الجائزة، وعلى 
رأسهم معالى الوزير الدكتور عبدالعزيز قنصوة، وزير التعليم العالى والبحث 
المثقفين  كبار  المجلس من  أعضاء  وكل  الثقافة،  وزير  بأعمال  القائم  العلمى؛ 
أمين  العزازى،  أشرف  الدكتور  وبمشاركة  الفنية،  والنقابات  والأكاديميين 
قامت  التى  اللجنة  أعضاء  الأساتذة  أشكر  كما  للثقافة.  الأعلى  المجلس  عام 

بتصعيد اسمى وترشيحى للتصويت أمام اللجنة العليا.
واسعة-  رحمة  الله  يرحمها  والدتى-  لروح  الفوز  هذا  أهدى  أن  ويسعدنى 
التى كانت تشجعنى دائمًا على القراءة والكتابة، وعندما رأت فى الموهبة منذ 
شراء  من  لأتمكن  إخوتى  مصروف  من  أكثر  مصروفًا  تمنحنى  كانت  الصغر، 

المجلات والكتب التى أحبها. 
وعندما صدر لى أول كتاب وهو ديوان شعر بعنوان »مسافر إلى الله« عام 1980 

احتضنته وقبلتنى وقالت لى: ربنا يكتر من أعمالك ويحبب فيك خلقه. 
لذا لن أنسى معها هذه اللحظات إلى أن وصل مجمل إنتاجى حتى الآن إلى 
والمعاجم  الرحلات  وأدب  الأطفال  وأدب  والرواية  الشعر  بين  متنوعًا  كتابًا   85

وغيرها. 
كما أهدى فوزى بجائزة الدولة التقديرية فى الآداب إلى صديقى الشاعر 
أن  الذى كان يتمنى الحصول عليها، ولكنه رحل  قبل  د. فوزى خضر  الكبير 

تتحقق هذه الأمنية الغالية.
أكثر من  وتدعونى هذه الجائزة لمواصلة الطريق الأدبى الذى اخترته منذ 
من  المزيد  بإنجاز  أحلم  زلت  ما  فأنا  قوية،  وإرادة  جديد،  بعزم  عامًا،  خمسين 
المشروعات الأدبية والثقافية. والحلم دائمًا هو بداية الطريق. وعندما ينتهى 
جديدة  وأحلام  جديدة  مسارات  إلى  تقودنى  أخرى  ببداية  أحلم  الطريق، 

وطموحات لا تنتهى.

احتفاءً  الشخصية  صفحتى  على  قصيرًا  »بوست«  كتبت 
بحصول أستاذتى الدكتورة ليلى عبدالمجيد على جائزة الدولة 
ومفتخرًا  بها  مفاخرًا  الاجتماعية،  العلوم  فى  التقديرية 
بكونى أحد تلاميذها، وكان ذلك أثناء وضع اللمسات الأخيرة 
من  آخر  تلميذًا  لكن  أيديكم..  بين  الذى  »حرف«  عدد  على 
الباز،  محمد  الدكتور  وهو  وأعجبه،  البوست  رأى  تلاميذها 
توضيب  إعادة  هو  الإعجاب  هذا  نتيجة  وكان  التحرير،  رئيس 
الصفحتين لتبدوان كما هما الآن، بعد أن أصدر فرمانًا بخلق 
تلميذ  قلب  من  خرج  الذى  البوست،  لفحوى  كبيرة  مساحة 

لأستاذته.
والحق أن الدكتورة ليلى عبدالمجيد تستحق كل جميل، فكل 
يعرف  القاهرة  جامعة  إعلام  كلية  مدرجات  أمام  من  مر  من 

من  وكل  ومهنيًا..  إنسانيًا  العظيمة  السيدة  تلك  قيمة  جيدًا 
خريجى  من  الأخيرة  العقود  خلال  يذكر  صحفيًا  إنجازًا  حقق 

الكلية، تمتلك الدكتورة ليلى يدًا فى هذا الإنجاز بالضرورة.
الأستاذ  معنى  عرفنا  الصحافة  قسم  فى  مكتبها  داخل   
إخلاصها  فرط  من  لتظن  حتى  لطلابه،  حياته  سخر  الذى 
أيامها  الأسوار الجامعية، فكل  لديها خارج  أن لا حياة، خاصة 
تقضيها داخل قسم الصحافة سواء عندما كانت أستاذة فيه أو 
وليت  أينما  تجدها  زاهرة،  لسنوات  سفينته  دفة  توليت  عندما 
وجهك داخل أروقة الكلية، أنفاسها فى كل مكان، ترد على سؤال 
تقتنص  ولم  دائمًا..  متاحة  فهى  ذاك،  لمناقشات  وتستمتع  هذا 
الناصحة  الأستاذة  غير  فيه  تكن  لم  مشهد  أى  لها  الذاكرة 

الأمينة على أبنائها.

بجانب كل ما سبق فالدكتورة ليلى عبدالمجيد هى مثال نادر 
 ٤ الوفاء المطلق، لرجل اختاره الله بجواره منذ  وحقيقى لمعنى 
العمر  رفيق  الدين،  علم  محمود  الدكتور  الأستاذ  وهو  سنوات، 
وشريك الذكريات، منذ لحظة الرحيل، والحبيبة تصر أن تظل 
الغائب حاضرة براقة بين تلاميذه، وكأنها قررت  سيرة الحبيب 
والزمن،  والجحود..  النكران  مع  متصلة  معركة  فى  الدخول 

الأعداء الطبيعيين للسير الإنسانية.
تلك  وكل  العطاء  هذا  كل  على  ليلى  دكتورة  يا  شكرًا   

الإنسانية.. بمثلك تتشرف الجوائز.

عبدالكريم الحجراوى:

تكريمى من الدولة التى أنجبت
نجيب محفوظ قيمة كبيرة

الفوز.  بهذا  للغاية  سعيد  أنا  بالتأكيد 
فجائزة الدولة التشجيعية لها مكانة خاصة، 
ما  وهو  المصرية،  الدولة  من  تأتى  لأنها 
يمنحها قيمة معنوية تختلف عن أى جائزة 
أخرى. عندما تشعر بأن الدولة التى أنجبت 
فى  وأسهمت  حسين،  وطه  محفوظ  نجيب 
هى  الحديث،  المصرى  الأدب  تاريخ  صناعة 
خاصًا  وقعًا  لذلك  فإن  تكرمك،  التى  نفسها 
لا يمكن وصفه. ولهذا أرى أن قيمتها المعنوية 

أكبر بكثير من قيمتها المادية.

هشة  »سيرة  روايتى  لأن  مضاعفة  سعادتى 
ليوم عادى« استغرقت منى ما بين أربع وخمس 
الجميل  ومن  المتواصل.  العمل  من  سنوات 
وأن  حقيقيًا،  تقديرًا  الجهد  هذا  يرى  أن 
سواء  خضتها،  التى  الفنية  المغامرة  تحظى 
السردى،  التكنيك  فى  أو  الكتابة  شكل  فى 
العمل  يكون  وأن  التحكيم،  لجنة  بإعجاب 
الرواية  المهمة.  الجائزة  بهذه  بالفوز  جديرًا 
تدور  إذ  مختلفة،  سردية  تقنية  على  تعتمد 
أحداثها كلها خلال يوم واحد فى إحدى قرى 

القرية،  اسم  تحديد  دون  من  مصر،  صعيد 
نموذجًا  بوصفها  للتأويل  قابلة  تظل  حتى 
ثلاثة  إلى  الرواية  وقسمت  كثيرة.  لمجتمعات 
أجزاء، يمتد كل جزء لثمانى ساعات، وتحمل 
مثل  المعروفة،  العربية  أسماءها  الساعات 
هذا  كان  وغيرها.  والغروب  والعصر،  الصبح، 
جزءًا أساسيًا من المشروع الفنى للرواية. فقد 
أردت أن يكون القارئ شريكًا فى بناء تجربته 
القراءة  يبدأ  أن  ولذلك يستطيع  النص،  مع 

من أى جزء دون التقيد بترتيب محدد.

السيد عبده سليم:

تتويج لمشوار 50 عامًا
من الإبداع فى فن النحت

امتدت  لمسيرة  تتويجًا  الجائزة  هذه  تمثل 
طويلة  سنوات  والإبداع،  العمل  من  عامًا   50
جديدة  مساحات  عن  والبحث  التفانى  من 
القوالب  عن  بعيدًا  مصر،  فى  للنحت 

التقليدية التى سادت من قبل.
فن  مجرد  ليس  لى  بالنسبة  فالنحت 
إلى  النفاذ  قادرة على  لغة عالمية  بل  جمالى، 
النفس والروح، تحمل أفكارًا فلسفية عميقة 
والموت،  الحياة  وعن  الإنسان،  وجود  عن 

الحساب والعقاب، الخير والشر.

كنت أؤمن دائمًا أن النحت يجب أن يتجاوز 
الزينة ليصبح طاقة فكرية وفلسفية،  حدود 
سؤالً  يوميًا  نفسى  على  أطرح  ظللت  ولهذا 
خمسون  للفن؟  اليوم  أضفت  ماذا  واحدًا: 
عامًا من التعب والشقاء لم تكن مجرد رحلة 
مهنية، بل كانت التزامًا يوميًا بأن أقدم شيئًا 
الفن  بأن  لقناعتى  وفيًا  أظل  وأن  جديدًا، 
الفكر  إلى  الجمال  حدود  تتجاوز  رسالة 
والوعى. عشت فى قريتى »إبشان« بمحافظة 
الفلاحين  الطيبين  الناس  وسط  كفرالشيخ، 

عارضًا  أمرًا  لهم  بالنسبة  الفن  يعنى  والذى 
يبتعدون  كانوا  إنهم   حتى  كثيرًا،  يهم  لا 
عنى، من منطق إن النحت حرام وقصص من 
حولى  يتجمعون  بدأوا  لكنهم   القبيل،  هذا 
ويتعلمون ويهتمون، وأصبحوا مساعدين لى، 
وصب،  برونز  مسبك   أول  أسست  أننى  حتى 
قبل،  من  مصر  فى  موجودًا  يكن  لم  ما  وهو 
البرونز  أو  بالنحاس  النحت  أعمال  فكانت 
خارج  مسابك  فى  تنفذ  الداخل  من  المفرغ 

البلاد.

مين اللى ميحبش مين اللى ميحبش »»ليلىليلى««

محمد جلال فراج
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شريف بكر مؤسس مبادرة »أصوات عربية«: 
طموحى أن تحقق كتاباتنا اختراقات عالمية

تساعد الكتاب والناشرين على 
تقديم أعمالهم بصورة احترافية

طورت الفكرة من كتالوج ورقى لمنصة 
إلكترونية مستدامة يمكن تحديثها باستمرار

التحديات الحقيقية تمثلت فى 
التمويل واختيار الأعمال والتسويق

فى عصر الذكاء الاصطناعى والترجمة الآلية.. هل 
سيبقى المترجم الأدبى ضرورة لا يمكن الاستغناء عنها؟
- أعتقد أن الذكاء الاصطناعى حقق تطورًا هائلً، خاصة فى الترجمة غير الأدبية، وأصبحت 

دقته تتجاوز تسعين فى المائة، ولا يحتاج فى الغالب إلا إلى مراجعة بسيطة، بل إن هذه 
الحاجة تتراجع مع تطور الأدوات.

أما فى الترجمة الأدبية، فهو يتحسن باستمرار أيضًا، لكنه لم يصل بعد إلى المستوى الذى 
يمكنه من الاستغناء عن المترجم البشرى. لا يزال يحتاج إلى متابعة ومراجعة، لأن الأدب 

يعتمد على الحس والأسلوب والنبرة، وهى أمور يصعب نقلها آليًا بصورة كاملة.
ومع ذلك، لا أرى أن الذكاء الاصطناعى يمثل نهاية للمترجم الأدبى، بل أراه أداة مساعدة. 

فمثلً، إذا أراد ناشر أجنبى التعرف إلى عمل عربى لم يُترجم بعد، يمكنه استخدام أدوات 
الذكاء الاصطناعى لفهم محتوى الكتاب، أو ترجمة فصل منه، أو طرح أسئلة حول أسلوبه 

وموضوعه، وهذا يوفر عليه كثيًرا من الوقت.
كنا نتحدث عن هذا الأمر فى مؤتمر الناشرين الدولى الذى عُقد مؤخرًا فى كوالالمبور، 
وكانت هناك تجربة لتطوير الترجمة بين اللغات الكرواتية والصربية والبوسنية وغيرها، 

وقد وصلت نسبة الدقة إلى نحو 85٪. وهذا يساعد اللغات التى تعانى نقصًا فى عدد 
المترجمين.

وأتصور أن المستقبل سيجعل الذكاء الاصطناعى يتولى الترجمة الأولية، بينما يصبح دور 
المترجم هو المراجعة والتحرير الأدبى. وهذا سيجعل الترجمة أسرع وأقل تكلفة، ويمنح 

الناشرين فرصة لترجمة عدد أكبر من الكتب.

شريف بكر مشاركًا فى إحدى الندوات حول النشر فى مصر

فى الوقت الذى تتزايد فيه الترجمات الفردية 
للأدب العربى، يبقى السؤال الأهم: كيف يمكن 

للأدب العربى أن يصل إلى القارئ العالمى بصورة 
احترافية ومستمرة؟.

من هذا السؤال انطلقت مبادرة »أصوات عربية«، 
على يد الناشر والمترجم شريف بكر، مدير دار 

العربى للنشر والتوزيع، لتكون منصة لتعريف 
الناشرين الأجانب بأبرز الأعمال العربية القابلة 

للترجمة، وتسد فجوة كثيًرا ما عانى منها الأدب 
العربى فى مخاطبة العالم بلغته.

 فى حواره مع »حرف«، يتحدث شريف بكر عن 
كواليس تأسيس المبادرة، ومعايير اختيار الأعمال، 

ودور الجوائز، ومستقبل الترجمة فى ظل الذكاء 
الاصطناعى، ورؤيته لموقع الأدب العربى على 

خريطة النشر العالمية.

ايهاب مصطفى

عن  تــقــول  أن  يمكنك  مـــاذا  ــةً..  ــداي ب  ■
بدأت  وكيف  عربية«؟..  »أصوات  مبادرة 

الفكرة؟
- جاءت الفكرة فى الأساس من مشاركاتى فى معارض 
الكتب الدولية، إذ كان يتكرر أمامى سؤال من الناشرين 
الأجانب عن أعمال عربية تصلح للترجمة، وحين كنت 
بترشيحى،  يكتفون  لا  كانوا  روايـــة،  أو  كتابًا  لهم  أرشــح 
والكاتب،  العمل  قراءة معلومات موثقة عن  يريدون  بل 

حتى يتمكنوا من اتخاذ قرار بشأنه.
عنها  تــتــوافــر  لا  العربية  الأعــمــال  معظم  أن  المشكلة 
أو  نقدية،  مقالات  توجد  فلا  الإنجليزية؛  باللغة  مــواد 
تعريفات، أو ملخصات احترافية، وحتى إذا أرسلت لهم 
فالناشر  كافيًا.  ذلك  يكون  لا  مترجمة،  عربية  مقالات 
ــل  ــائـ ــى مـــعـــلـــومـــات واضــــحــــة، ووسـ ــ ــبـــى يـــحـــتـــاج إلـ ــنـ الأجـ
صورة  يكوّن  أن  ويريد  الناشر،  أو  الكاتب  مع  للتواصل 

متكاملة عن العمل.
ــى الـــبـــدايـــة حـــاولـــنـــا تــنــظــيــم لــــقــــاءات مـــبـــاشـــرة بين  فـ
لــكــنــنــا اكتشفنا  الـــعـــرب،  الــنــاشــريــن الأجـــانـــب والــكــتــاب 
مــواد  يملكون  لا  الــكُــتــاب  مــن  فكثير  يكفى.  لا  الأمـــر  أن 
اللغة  يجيد  لا  وبعضهم  الإنجليزية،  باللغة  تعريفية 
أصلً، وقد لا يعرف أى أعماله أكثر ملاءمة للنشر خارج 
عــمــاً يفضله شخصيًا،  يــرشــح  ــا  وربمـ الــعــربــى،  الــعــالــم 
للوصول  قابلية  أكثر  أخــرى  أعــمــال  هناك  تكون  بينما 

إلى القارئ الأجنبى.
ــن هـــنـــا جــــــاءت فـــكـــرة المـــــشـــــروع، لمـــســـاعـــدة الـــكـــتـــاب  مــ

والناشرين على تقديم أعمالهم بصورة احترافية.
بدأ المشروع عام 2020 من خلال منحة أوروبية، وكانت 
ع  يُـــوزَّ ــدار كــتــالــوج ورقـــى  ــى تتمثل فــى إصــ الــفــكــرة الأولــ
أن  سريعًا  اكتشفنا  لكننا  الدولية.  الكتب  معارض  فى 
تحديثه  يمكن  فــا  الــفــائــدة؛  مــحــدود  الــورقــى  الكتالوج 
باستمرار، كما أن تداوله عبر وسائل التواصل لا يحقق 

الهدف المطلوب.
إلكترونية  منصة  لتصبح  الفكرة  تطوير  قررت  لذلك 
أعمال  وإضــافــة  بــاســتــمــرار،  تحديثها  يمكن  مــســتــدامــة، 
جديدة إليها أو تعديل المحتوى كلما دعت الحاجة، مع 
بحيث  للأعمال،  الدقيق  الاختيار  فكرة  على  الحفاظ 
تظل منصة تضم أعمالً منتقاة بعناية، لا مجرد قاعدة 

بيانات مفتوحة.
يحتاج  العربى  الأدب  بأن  شعرت  متى   ■
إلى مبادرة مثل »أصوات عربية«؟.. وهل 
فى  شخصية  تجربة  من  الفكرة  جــاءت 

معارض الكتب الدولية؟
متكررة  شخصية  تجربة  من  بالفعل  جــاءت  الفكرة   -
بالأدب  اهتمامًا  أجد  كنت  الدولية، عندما  المعارض  فى 
الناشر  احترافية تساعد  أدوات  دون وجود  العربى، لكن 
الأجــنــبــى عــلــى الــتــعــرف إلـــى الأعــمــال والــكــتــاب. أدركـــت 
وقتها أن المشكلة ليست فى جودة الأدب العربى، بل فى 

طريقة تقديمه للعالم.
التى  والــعــراقــيــل  المــشــكــات  أبـــرز  مــا   ■

تواجه المشروع؟
ــوات عــربــيــة« ليس  - فــى الحــقــيــقــة، مــشــروع مــثــل »أصــ

به  يؤمن  مــن  إلــى  يحتاج  لكنه  للغاية،  مكلفًا  مشروعًا 
ويتحمس له.

الناحية  مــعــقــدًا مــن  لــيــس  الإلــكــتــرونــى نفسه  المــوقــع 
الــتــقــنــيــة، ويمــكــن تحــديــثــه بــســهــولــة، لكننا نــحــتــاج إلــى 
التعامل  ويــجــعــل  المــســتــخــدم  يــجــذب  احــتــرافــى  تصميم 

معه سهلً ومريحًا.
نقاط  ثـــاث  فــى  فتتمثل  الحقيقية  الــتــحــديــات  أمـــا 
ــال، ثــم  ــ ــمـ ــ رئـــيـــســـيـــة: الـــتـــمـــويـــل الأولــــــــى، واخـــتـــيـــار الأعـ

التسويق.
الأعــمــال،  واخــتــيــار  المنصة  إعـــداد  مــن  ننتهى  فعندما 
ــبــــر هــــو الـــتـــســـويـــق. وهـــــذه لــيــســت  يــبــقــى الـــتـــحـــدى الأكــ
بين  مــشــتــركــة  مسئولية  بــل  وحــدهــا،  المـــبـــادرة  مسئولية 
يــشــارك كل  أن  أيــضًــا. فــمــن الطبيعى  والــنــاشــر  الــكــاتــب 
صاحب عمل فى الترويج له، لأن المبادرة لا تستطيع أن 

تقوم بكل شىء بمفردها.
تتبنى  غــيــاب جهة  وهــى  ــرى،  أخـ أيــضًــا مشكلة  هــنــاك 
أن  الممكن  فمن  أوســع.  ثقافية  منظومة  ضمن  المــشــروع 
نشارك بكتالوج فى جناح مصرى بمعرض دولى، لكن لا 
توجد آلية واضحة تتيح احتضان مثل هذه المبادرات أو 

اعتبارها جزءًا من التمثيل الثقافى الرسمى.
للأسف، ما زلنا نفتقد فكرة العمل تحت مظلة واحدة 
تــدعــم جــمــيــع الأطــــــراف، ســــواء عــلــى المــســتــوى المــحــلــى 
ــا مــا يــقــتــصــر الــدعــم عــلــى المـــبـــادرات  أو الــعــربــى. وغــالــبً
بالمساحة  الخـــاص  الــقــطــاع  يحظى  لا  بينما  الرسمية، 

نفسها، وهذه إحدى العقبات الأساسية التى نواجهها.
■ اخترت اسم »أصوات عربية«، لا »كتب 
كان  لماذا  عربية«..  »ترجمات  أو  عربية« 
عن  تعبيرًا  الأكثر  هو  »الصوت«  مفهوم 

المشروع؟
- اختيار الاسم كان جزءًا مهمًا جدًا من الفكرة، لأن 
الاسم التقليدى يضيع وسط عشرات المبادرات المشابهة، 

بينما كنا نبحث عن اسم مختلف وسهل التذكر.
أعتقد أن »أصوات عربية« اسم يحمل دلالة أوسع من 
مجرد الكتب أو الترجمة. فنحن لا نقدم كتبًا فقط، بل 

نقدم رؤية وثقافة وصوتًا عربيًا إلى العالم.
 Voices ــإن كــلــمــة حــتــى عــلــى المـــســـتـــوى الـــلـــغـــوى، فــ
ــعًـــا جــمــيــاً، كــمــا أنـــهـــا لـــم تكن  بــالإنجــلــيــزيــة تحــمــل وقـ

مستخدمة فى هذا السياق من قبل.
أنا شخصيًا لم أعد أنظر إلى ما نقدمه باعتباره كتبًا 
مجالات  إلــى  يمتد  أن  يمكن  ثقافيًا  محتوى  بــل  فقط، 
نقل  نــحــاول  بــل  كــتــابًــا فحسب،  ننقل  مــتــعــددة. نحن لا 

الثقافة العربية بكل ما فيها.
■ ما السؤال الذى تحاول المبادرة الإجابة 
أم  نترجم؟«  »كيف  جوهرها:  فى  عنه 
»ماذا نترجم؟« أم »كيف نصل إلى القارئ 

العالمى«؟
- فــى الحــقــيــقــة، الــســؤال الأســاســى هـــو: كــيــف نجعل 
عربًا  كتابًا  لدينا  بــأن  أؤمــن  أنــا  صوتنا؟  يسمع  العالم 
أعمالً لا تقل جــودة، بل ربما تتفوق على كثير  يكتبون 
من الأعمال التى تُترجم من لغات أخرى. لكن المشكلة 

أنهم لا يحصلون على الفرصة المناسبة.

لا أدعى أننى أعرف على وجه اليقين ما الذى يريده 
القارئ الأجنبى، لأن الأذواق تختلف. فما يعجبنى قد 
يراه  قد  استثنائيًا  أنت عملً  تــراه  وما  لا يعجب غيرى، 

شخص آخر أقل أهمية.
أريد  ذائقتى الشخصية، بل  أفــرض  أن  أريــد  لذلك لا 
ــام الأعــمــال  أن أتــيــح أكــبــر عـــدد ممــكــن مـــن الـــفـــرص أمــ
العربية، وأن تتوافر هذه الأعمال بصورة احترافية تتيح 

للناشر الأجنبى أن يختار بنفسه.

تدخل  التى  الأعمال  تختارون  كيف   ■
بين  ــوازن  ت التى  المعايير  ومــا  المنصة؟.. 
الانــتــشــار  وإمــكــانــات  ــة  ــي الأدب القيمة 

العالمى؟
المعايير  من  مجموعة  على  الاختيار  عملية  تعتمد   -
التى نرى أنها ضرورية فى العمل المرشح. من بينها ألا 
يكون العمل طويلً جدًا أو قصيرًا جدًا، وأن تكون لغته 
قد  يكون  وألا  التعقيد،  شديدة  وليست  للترجمة  قابلة 

الأعمال  نفضل  فنحن  طويل،  وقت  صــدوره  على  مضى 
الصادرة خلال السنوات الخمس الأخيرة.

ــتـــى تمــتــلــك قــابــلــيــة  ــذلـــك نــبــحــث عــــن الأعــــمــــال الـ كـ
للانتقال إلــى الــقــارئ الــعــالمــى، ســواء كــانــت أعــمــالً ذات 
طــابــع مــحــلــى، لــكــنــهــا تحــمــل مــضــمــونًــا إنــســانــيًــا يمكن 
أعــمــالً تعالج  أو  مــكــان،  أى  فــى  الــقــارئ  أن يتفاعل معه 
سوق  فى  فراغًا  تسد  أو  العالم  عنها  يبحث  موضوعات 

الترجمة.
أن  يمكن  هل  الاختيار:  أثناء  أنفسنا  نسأل  دائمًا  كنا 
نرى هذا الكتاب مترجمًا على رفوف المكتبات إلى جوار 
الأعمال العالمية؟ نحن جميعًا نزور المكتبات فى الخارج 
يُــتــرجــم مــن أمــريــكــا اللاتينية، ومــن الــدول  ونــطــالــع مــا 
الاسكندنافية، ومن شرق أوروبا وآسيا، ونحاول أن نفهم 
عن  نبحث  ثــم  هــنــاك،  الناشرين  انتباه  يلفت  الــذى  مــا 

أعمال عربية تمتلك الإمكانات نفسها.
لــكــن فـــى الـــوقـــت نــفــســه، لا أبــحــث فــقــط عـــن أعــمــال 
عربيًا  عملً  نجــد  أن  طموحى  مبيعات.  تحقق  تجــاريــة 
يحقق اخــتــراقًــا عــالمــيًــا، حتى لــو وصــل يــومًــا إلــى قائمة 
لأن  ليس  تــايمــز«.  »نيويورك  صحيفة  فى  مبيعًا  الأكثر 
هذه القائمة هى المعيار النهائى للجودة، إنما لأن وجود 
العربى  الأدب  إلــى  الأنــظــار  سيجذب  فيها  عــربــى  عمل 

كله، وسيجعل الناشرين يسألون: ماذا لديكم أيضًا؟
الــعــالــم، مثل الأدب  آداب كثيرة حــول  حــدث ذلــك مــع 
إلــى  ــل  دخــ ــــذى  الـ الإســـكـــنـــدنـــافـــى،  الأدب  أو  الــهــولــنــدى 
الأســــــواق الــعــالمــيــة عــبــر روايــــــات الجـــريمـــة، ثـــم لـــم يعد 
أعمال  إلى  امتد  بل  النوع،  الاهتمام مقتصرًا على هذا 
أخـــــرى، لأن الـــعـــاقـــة بـــن الــنــاشــريــن أصــبــحــت قــائــمــة 
ومــســتــقــرة. وهــكــذا تــبــدأ صــنــاعــة الــنــشــر؛ تــنــجــح بعمل 

واحد يفتح الباب، ثم تستمر بعد ذلك.
ترجمة  ظـــاهـــرة  إلـــى  تــنــظــر  كــيــف   ■
بالجوائز  فوزها  بعد  العربية  الأعمال 
بوابة  الجــوائــز  أصبحت  وهــل  فــقــط؟.. 

شبه إلزامية للعالمية؟
فى  كثيرًا  أفــادتــنــى  العربية  الجــوائــز  الحقيقة،  فــى   -
بالأعمال  الأمــر  يتعلق  عندما  خاصة  الاختيار،  عملية 
كتاب  إلــى  نتعرف  مــا  كثيرًا  خــارج مصر، لأننا  الــصــادرة 
وأعــمــال جــديــدة مــن خــال الجــوائــز، ســواء فـــازوا بها أو 
وصــلــوا إلـــى قــوائــمــهــا الــقــصــيــرة أو الــطــويــلــة، لـــولا هــذه 
إلـــى كثير مــن الأســمــاء  كــنــا لنتعرف  الجـــوائـــز، ربمـــا مــا 

والأعمال المهمة.
كما أن بعض الجوائز، مثل جائزة الشيخ زايد للكتاب 
أو الجائزة العالمية للرواية العربية »البوكر«، تقدم منحًا 
للترجمة، وهو ما يمنح العمل فرصة أكبر للوصول إلى 

الناشر الأجنبى.
على  حاصل  العمل  أن  الأجنبى  الناشر  يرى  وعندما 
لأنه  الثقة،  من  قــدرًا  يمنحه  ذلــك  فــإن  مرموقة،  جائزة 
أنه  ورأت  العمل  أن هناك لجنة متخصصة قرأت  يدرك 
يستحق التقدير. وهذا لا يعنى أن الجوائز وحدها هى 
إذا  العمل أفضلية، خاصة  بالتأكيد تمنح  المعيار، لكنها 
كان الناشر لا يعرف العربية، ولا يستطيع تقييم النص 

بنفسه.
دولــة   21 لتشمل  المــبــادرة  توسع  بعد   ■
عــربــيــة، مــا أكــثــر مــا فــاجــأك فــى تنوع 
الأصوات العربية؟.. وهل اكتشفت مناطق 

أدبية كانت غائبة عن المشهد المركزى؟
دولة عربية  إحدى وعشرين  لتشمل  المبادرة  توسيع   -
أن  أتمنى  كنت  البداية  فى  لى.  بالنسبة  مهمًا  أمــرًا  كان 
تضم جميع الدول العربية، لكن ظروف المرحلة الأولى 
هناك  وكــانــت  مــحــدد،  عــدد  على  التركيز  علينا  فــرضــت 
قــيــود مرتبطة بــالمــنــحــة. أمـــا الــيــوم، ومـــع إطـــاق المــوقــع 
الإلكترونى، أصبحت لدينا مساحة أوسع لتحقيق هذا 

الهدف.
الــتــحــدى الحــقــيــقــى كــــان فـــى الــبــحــث عـــن الأصــــوات 
ــدة، خــاصــة فـــى دول مــثــل مــوريــتــانــيــا وجــيــبــوتــى  ــديـ الجـ
والسودان وغيرها. هناك أسماء معروفة بالطبع، لكننا 
أردنا أيضًا أن نمنح الفرصة لأصوات لم تنل حقها بعد.

■ النشر فى النهاية صناعة لها حسابات 
مثل  ثقافى  لمشروع  يمكن  كيف  مالية.. 
الرسالة  بين  يــوازن  أن  عربية«  »أصــوات 

الثقافية والاستدامة الاقتصادية؟
الــتــى طُرحت  أهــم الأسئلة  أحــد  فــى الحقيقة  هــذا   -
كيف  وهــو:  المنحة،  على  للحصول  التقدم  أثــنــاء  علينا 

ستضمنون استدامة المشروع؟
التأسيس.  مرحلة  بعد  مكلفًا  ليس  المــشــروع  أن  أرى 
ثم  وتجهيزه،  الموقع  تصميم  فى  تكون  الأكبر  فالتكلفة 
وهى  والصيانة،  الاستضافة  مصروفات  ذلك  بعد  تأتى 
ما  المــيــزانــيــة  فــى  وضعنا  وقــد  نسبيًا.  مــحــدودة  تكاليف 

يغطى السنوات الثلاث الأولى على الأقل.
وأتمـــنـــى أن تجـــد المــــبــــادرة لاحـــقًـــا جـــهـــات تـــؤمـــن بــهــا 
لــتــطــويــرهــا  ــــرص جــــديــــدة  فـ تـــتـــوافـــر  أن  أو  وتـــدعـــمـــهـــا، 

وتوسيعها.
مستقلة.  المبادرة  تظل  أن  هو  لى  بالنسبة  الأهم  لكن 
فــنــجــاحــهــا يــعــتــمــد عــلــى اســتــقــالــيــة الاخـــتـــيـــارات، وألا 

تخضع لتدخل أى جهة أو مؤسسة.
فى الخارج يفضل الناشرون دائمًا المبادرات المستقلة، 
بينما  مهنية،  معايير  على  تعتمد  بأنها  يثقون  لأنهم 
ــا بـــأن المــؤســســات الــرســمــيــة قــد تخضع  يــشــعــرون أحــيــانً
القيمة  غير  أخــرى  لحسابات  فيها  الاخــتــيــار  اعــتــبــارات 
الأدبـــيـــة. لــذلــك أعــتــقــد أن اســتــقــالــيــة المــشــروع تمنحه 

فرصًا أكبر للنجاح.

خطوة للأمامخطوة للأمام
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مبدعةمبدعة
وو33 كلاب! كلاب!

 /Ripening« فى غالبية أعمالها الأدبية، وآخرها الرواية الجديدة
نضج«، تمزج الروائية البريطانية شارون بلاكى فى كتاباتها بين 

الأساطير والحكايات الشعبية والنسوية، وتستكشف تجارب 
النساء وإعادة اكتشاف الذات. 

ترى »بلاكى« أن العالم، خاصة ذلك الذى صنعه الرجال، 
يخذل النساء بصورة كبيرة، بينما تساعدهن الحكايات على 

استعادة قوتهن، فى حوارها الأخير مع صحيفة »الجارديان«، 
الذى تترجمه »حرف« فى السطور التالية، تتحدث الروائية 

البريطانية عن مسيرتها وحياتها، وعلاقتها بالحكايات القديمة 
والطبيعة، ورؤيتها للتقدم فى العمر باعتباره بداية جديدة.

حوار: ليزا ألاردس

الروائية البريطانية شارون بلاكى:
العالم الذى صنعه الرجال يخذل النساء

وحدى لكن ونسان1
تعيش  كتبها،  فــى  الحــكــيــمــات  الــنــســاء  مــن  كثير  مــثــل 
ــارون بــاكــى فـــى عــزلــة بــالــبــيــت الــوحــيــد عــلــى طــريــق  ــ شـ

متعرج وسط وادى »يوركشاير ديلز«. 
يُقال إن  »إيــدن«، وأطــال قلعة  يطل منزلها على نهر 
ديفيد  زوجها  مع  تعيش  وهناك  بناها،  آرثــر  الملك  والــد 
البريطانى،  الملكى  الجو  سلاح  فى  السابق  الطيار  نولز، 
و3 كلاب و6 خراف و9 دجاجات، يبدو هذا المكان مناسبًا 
القراء  إلى  إعــادة الحكايات الخرافية  إلى  لكاتبة تسعى 
ــا روحـــيـــة فى  ــ ــ المــعــاصــريــن. وتــنــظــم أيـــضًـــا خـــلـــوات وورشً
إلكترونية  مدونة  تدير  كما  القريبة.  »بــروتــون«  محمية 
 If« ــزج كــتــبــهــا، ومــنــهــا شــهــيــرة بـــاســـم »فــــن الـــســـحـــر«، تمــ
بين   ،»Hagitude«و  »Women Rose Rooted
الــســيــرة الــذاتــيــة والأســاطــيــر والــنــســويــة، وتــطــرح أفــكــارًا 

تدعو للعيش بأسلوب أفضل. 
»الــعــالــم الـــذى صنعه الــرجــال يــخــذلــنــا«.. هــكــذا تبدأ 
 If Women« الــتــى تحمل عــنــوان »بــاكــى« مــذكــراتــهــا، 
جـــذورهـــن«،  الــنــســاء  تــســتــعــيــد  حـــن   /Rose Rooted
العالم،  تغيير  ــا  أردنـ »إذا  مضيفة:   ،2019 عــام  الــصــادرة 
فــعــلــيــنــا نــحــن الــنــســاء أولً أن نــغــيّــر أنــفــســنــا، ثـــم نــغــيّــر 
حقيقتنا«،  وعـــن  أنــفــســنــا  عــن  نحكيها  الــتــى  الــقــصــص 
ــايــــات الـــقـــديمـــة يمـــكـــن أن  ــكــ ــى الحــ تـــــرى أن الـــتـــعـــمـــق فــ
ليس  تعيننا  وشخصيات  نمــاذج  اكتشاف  على  يساعدنا 
كتابتها،  إعــادة  على  أيضًا  بل  قصصنا،  فهم  على  فقط 
التى  قوتهن  باستعادة  للنساء  الحماسية  دعوتها  وفــى 
أفكار  بين  »بــاكــى«  تجمع  بالطبيعة،  وصلتهن  فقدنها، 
وشخصيات من عوالم مختلفة، من أفلاطون وبابا ياجا 
»بلاكى« معروفة بين  كُتب  يــونج،  كــارل  النفس  إلى عالم 
نساء،  ومعظمهم  العالم،  حول  القراء  من  متزايد  عدد 
وهــو مــا يظهر فــى عــبــارات الإشـــادة الــتــى تتصدر أغلفة 
كتبها. لكن لمن لا يحبون الروحانيات لا تقلقوا، فعندما 

تلتقى »بلاكى« شخصيًا لن تجدوا أى روحانيات. 
ــرأة قــويــة وهــادئــة فــى حديثها، تبلغ 65 عــامًــا،  امـ هــى 
أنها  ويبدو  نفسية،  ومعالجة  جامعية  كأستاذة  وعملت 
اعتادت على أنها هى مَن تطرح الأسئلة، تقول »بلاكى«، 
غرفة  فى  الكعك  من  قطعة  وتأكل  الشاى  تحتسى  وهى 
جــلــوســهــا الأنــيــقــة: »لـــم نــكــن فــى حــاجــة إلـــى الحــكــايــات 
ــة كــمــا نــحــتــاجــهــا الآن. فــالــعــالــم يـــبـــدو هــشًــا  ــيـ ــرافـ الخـ
ومضطربًا بشكل غير مسبوق، نحن نعيش أزمة وجودية. 
لــكــن هــل سنجلس فــى الـــزاويـــة ونــرتجــف مــن الخـــوف؟ 
ليست هناك مشكلة أن نفعل ذلك لـ5 دقائق، لكن بعدها 
تخبرنا  الخــرافــيــة  والحــكــايــات  حياتنا.  مــواصــلــة  علينا 
 /Ripening« الجديدة  روايتها  أمــا  ذلــك«،  نفعل  كيف 
على  لمساعدتنا  دلــيــل  كأنها  تقريبًا  كتبتها  فقد  نــضــج« 

فهم عصرنا الحالى والتعامل معه. 
تــشــرح »بــــاكــــى«: »بــطــلــة الحـــكـــايـــات الخـــرافـــيـــة تــغــادر 
منزلها دائمًا والكوارث تلاحقها. تخرج من الباب وليس 
تملك  لا  حرفيًا  إنها  ترتديها.  التى  الملابس  سوى  معها 
شيئًا. ومع ذلك وبفضل ما تتمتع به من صفات وقدرات 

تتمكن بطريقة ما من تجاوز المحن والعثور على طريق 
يجعلها تزدهر وتواصل حياتها«، لا تهتم »بلاكى« بإعادة 
صياغة الحكايات القديمة لتناسب العصر، فهى ترى أن 
 /Ripening« معناها ما زال صالًحا. وتقول فى روايتها
نضج« إننا »لسنا بحاجة إلى تحويل هذه الحكايات إلى 
الذكية،  الــهــواتــف  يحملن  عصريات  فتيات  عــن  قصص 
لأن ما تتناوله من مشكلات ما زال حاضرًا فى حياتنا«، 
تنام 100  »فتاة تجرح إصبعها فى مغزل، ثم  أن  وتوضح 
والعزلة  الضعف  من  صــورة  تمثل  وضعيفة،  وحيدة  عــام 

ما زالت موجودة فى عالمنا اليوم«.

 التمرد على »ديزنى«2
على خطى كــاتــبــات مثل أنجــيــا كــارتــر ومــاريــنــا وارنــر 
ــى« إلــى  وإيمــــا دونـــاهـــيـــو وهــيــلــن أويـــيـــمـــى، تــســعــى »بـــاكـ
ــتـــى كــرســتــهــا أفــــام  ــورة الـ ــصــ ــات مــــن الــ ــايـ ــكـ ــريـــر الحـ تحـ
»ديزنى«. فبطلاتها لا ينتظرن من ينقذهن، بل يواجهن 
على  وقــدرتــهــن  قوتهن  ويكتشفن  بأنفسهن  مصائرهن 
وتسعى  والــذكــاء،  والــصــمــود  بالشجاعة  حياتهن  تغيير 
»بـــاكـــى« إلـــى مــواجــهــة الـــصـــورة الــنــمــطــيــة لــزوجــة الأب 
الحكيمة«  العجوز  »المــرأة  وإعــادة  الشريرتين،  والساحرة 

إلى مكانتها فى المجتمع. 
ــات الـــنـــســـائـــيـــة  ــيـ ــخـــصـ ــشـ ــن حـــصـــر الـ ــ كـــمـــا تـــنـــزعـــج مـ
الأسطورية المعروفة فى الأساطير اليونانية والرومانية، 
المرتبة  فــى  يأتين  مــا  ودائــمًــا  للاغتصاب  يتعرضن  حيث 
الــثــانــيــة بــعــد الـــرجـــال. لــذلــك اتجــهــت إلـــى اســتــكــشــاف 
الــفــلــكــلــور الــكــلــتــى، مــســتــنــدة إلـــى أصــولــهــا الأيــرلــنــديــة 
ومختلفة  كثيرة  طرقًا  »اكتشفت  تقول:  والأسكتلندية، 
يمكن للمرأة من خلالها أن تصبح امرأة عجوزًا حكيمة 
ــاذا لا يــعــرف أحــد  ــ لــهــا دور مــهــم ومـــؤثـــر«، مــتــســائــلــة: »لمـ
شــيــئًــا عــن هــذه الــنــمــاذج؟«، أمــا الشخصية الأســطــوريــة 
»كــايــلــيــاخ«، وهـــى شخصية  فــهــى  »بــاكــى«  لـــدى  المفضلة 
ترتبط بالشتاء والطبيعة البرية، ويُنظر إليها على أنها 
نموذجًا  فيها  »بــاكــى«  تــرى  نفسها.  الأرض  قــدم  قديمة 
قــويًــا يمــكــن أن تستلهم مــنــه الــنــســاء مــواجــهــة تحــديــات 
عــالمــنــا الـــيـــوم، لــكــن شــخــصــيــات أخـــرى مــثــل »الــســيــلــكــى«، 
بعد  اليابسة  على  تُتجز  فقمة  هيئة  على  امــرأة  وهــى 
ســرقــة جــلــدهــا، أو »ابــنــة الــطــحّــان« الــتــى يقطع والــدهــا 
رمــوزًا  فــى إنمائهما مــن جــديــد، تحمل  ثــم تنجح  يديها 
النساء  وتجــارب  نفسها،  »بــاكــى«  تجربة  تعكس  عميقة 
وقصصهن عمومًا، الولادة من جديد والتحول والتجدد 
»كونى  تقول:  »بــاكــى«.  كتب  فى  الأساسية  الرسالة  هى 
مستعدة للنداء، الذى قد يأتى فى اللحظة التى تظنين 
»بــاكــى«  كتبت  الانــتــهــاء«،  على  تــوشــك  قصتك  أن  فيها 
الـــ60،  سن  من  اقترابها  مع  نضج«   /Ripening« روايــة 
سنًا  الأكبر  للنساء  يقدم  لا  المجتمع  بــأن  شعرت  بعدما 
التى  المـــرأة  الــروايــة فكرة  عــنــوان  إيجابية، يعكس  صــورة 
تتقدم فى العمر بثقة وقــوة، بدلً من أن تنظر إلى هذه 
المرحلة باعتبارها نهاية حياتها. تقول »بلاكى«: »لم أكن 
أكــن مستعدة  لــم  أكـــون، لكننى  أن  يُــفــتــرض  أعـــرف كيف 

للاستسلام. شعرت أننى بدأت للتو«.

 صانعة التبغ3
صدرت الرواية الأولى لشارون بلاكى، والتى تحمل اسم 
»The Long Delirious Burning Blue«، فى عام 
2008، عندما كانت فى الـ46، وتصفها بأنها رواية »سيرتها 
الذاتية المحرجة«. لكن صوتها الحقيقى ظهر لاحقًا من 

خلال 7 كتب غير روائية نشرتها خلال العقد الماضى. 
قبل   ،2022 عــام  فــصــدرت   »Hagitude« روايــتــهــا  أمــا 
قضايا  لتصبح  بعام،  سميث  لفيكتوريا   »Hags« كتاب 

فى  حــاضــرًا  موضوعًا  فجأة  العمر  منتصف  فى  النساء 
الأدب والكتب غير الروائية، ترحب »بلاكى« بهذا الاهتمام 
المتزايد بالنساء فى منتصف العمر، لكنها ترى أن جانبًا 
يــدور حــول محاولة الحفاظ  يــزال  النقاش لا  كبيرًا من 
من  بمرحلة  التمسك  حاولتِ  »إذا  تقول:  الشباب.  على 
حياتك انتهت، فلن ينجح الأمر. نحن لا نقول للنساء 
ــم صــعــوبــتــه، قـــد يـــكـــون بــدايــة  إن انــقــطــاع الــطــمــث، رغــ
رائعة ومغامرة جديدة تمامًا. فالإستروجين هو  لأشياء 
هرمون الرعاية والاهتمام، وهو ما يدفعك إلى الاعتناء 
بالآخرين. وعندما ينخفض، تدركين أن حياتك لم تعد 

تدور كلها حول إرضاء الآخرين والاهتمام بهم«.
بيئة فقيرة بشمال شــرق إنجلترا،  »بلاكى« فى   نشأت 
وكــانــت تربّيها أم عــزبــاء. ولــم تــرَ نفسها يــومًــا فــى صــورة 
وجدت  بل  الحكايات،  تقدمها  التى  الجميلات  الأميرات 
قــدوتــهــا فــى الــنــســاء الحــكــيــمــات والـــقـــويـــات، الــاتــى كــنّ 
يتمتعن بحضور وهيبة داخل مجتمعها المحلى، وهو ما 
أهدتها  التى   ،»Hagitude« روايتها  فى  لاحقًا  انعكس 
إليهن، كــان والــد »بلاكى« عنيفًا وتــرك أسرتهم وهــى فى 
الرابعة، وتحولت والدتها لاحقًا إلى مدمنة على الكحول. 

وعاشت الأسرة فى منزل تنتشر فيه الصراصير. 
فــى تــلــك الــبــيــئــة، بــن كــثــبــان »ســيــتــون كــــارو« ومــداخــن 
بحكايات  وتعلق  »بلاكى«  خيال  نما  »هارتلبول«،  مصانع 
الــســاحــرات والــشــيــاطــن. لــم يــكــن فــى المــنــزل تليفزيون 
لذلك أمضت طفولتها فى القراءة وكتابة قوائم بأسماء 
فــرســان المــائــدة المــســتــديــرة، كــانــت جــامــعــة لــيــفــربــول أول 
درست  حيث  القديمة،  حياتها  عن  فيها  ابتعدت  محطة 
علم النفس. بدأت مسيرتها كباحثة فى علم الأعصاب، 
الأكــاديمــى،  بالعمل  اهتمامها  فــقــدت  مــا  ســرعــان  لكنها 
فــاتجــهــت إلــــى وظــيــفــة مــســتــشــارة لــلــصــحــة والــســامــة 
فــى شــركــة تــبــغ، وتــعــلــق عــلــى ذلـــك بسخرية »تــخــيــلــوا!«، 
لــكــنــهــا كــرهــت حــيــاة الــشــركــات، فــتــركــت لــنــدن وانــتــقــلــت 
وبحلول  أيرلندا.  فى  مستنقع  بجوار  متهالك  كوخ  إلى 
بـــ20 عامًا،  الــوقــت، كانت قد تزوجت رجــاً يكبرها  ذلــك 
المتحدة،  الولايات  إلى  فهربت  والدها  يشبه  أنه  واتضح 
لتجد نفسها مــرة أخــرى تعمل لــدى واحــدة من شركات 
مدمنة  أم  مع  تنشأ  »عندما  تقول:  العملاقة،  السجائر 
بالأمان  تشعر  لا  فإنك  فقر،  فــى  وتعيش  الكحول  على 
أبدًا. كنت بحاجة إلى وظيفة«، فى منتصف ثلاثينياتها 
كانت »بلاكى« تعيش فى ولاية كنتاكى، وتواجه ما تسميه 
الــعــمــر«. وفــى أحــد الأيــام  »أزمــتــهــا الثالثة فــى منتصف 
وكانت  »تخاف من الحــيــاة«،  أنها  تــدرك  استيقظت وهــى 
 ،1999 يوليو  فــى  لكنها  بــشــدة،  الــطــائــرات  ركــوب  تخشى 
ــون إف. كــيــنــيــدى جــونــيــور  ــاة جـ ــوم واحــــد مــن وفــ وبــعــد يـ
كان  الطيران،  تتعلم  أن  قــررت  فى حــادث تحطم طائرة، 
حــصــولــهــا عــلــى رخــصــة الـــطـــيـــران لحــظــة فـــارقـــة غــيّــرت 
تقول:  خــوفــهــا.  على  التغلب  على  ســاعــدهــا  إذ  حياتها، 
»لقد غيّر ذلك كل شىء. شعرت بأننى إن استطعت فعل 

ذلك فسأستطيع فعل أى شىء«.

 حديث مع الطبيعة4
مثل حكاية خرافية، قادتها شجاعتها إلى لقاء زوجها 
الثانى »ديفيد« الــذى كان يمر هو الآخــر بأزمة منتصف 
 ،»Two Ravens Press« نشر  دار  معًا  وأســســا  العمر، 
التى نشرت أعمالً أسكتلندية عدة. وبعد 12 عامًا، انتقلا 
إلى جزيرة »لويس« فى جزر »هبريدس«، حيث كانت تطل 

من نافذة مطبخهما على جزيرة »سانت كيلدا«. 
ولــقــلــة مـــن يمــكــنــهــا الــتــحــدث إلــيــهــم، بــــدأت »بــاكــى« 
تــتــحــدث إلـــى الأرض والــطــبــيــعــة مـــن حــولــهــا، ووصــفــت 
»قصة  بأنها  الجــزيــرة  فى  عاشتها  التى  الأربــع  السنوات 
حب كبيرة، لكنها لم تكن لتدوم إلى الأبد«، وبعد إقامتها 

فى مناطق ريفية نائية بأيرلندا وويلز، استقرت »بلاكى« 
فى منطقة البحيرات، حيث ترى أن المكان كان دائمًا قوة 

مؤثرة فى حياتها. 
أعظم معلم فى حياتى. هو خيط،  المكان  »كــان  تقول: 
وعندما يجذبنى أتبعُه«، ورغم أن فكرة اتباع »النداء« قد 
تبدو جذابة، فإنها ليست سهلة أو واقعية للجميع. وعندما 
تقول لها إن تنفيذ ذلك فى حياتنا اليومية قد يحتاج إلى 
»جِنية طيبة« تخلصنا من أعباء البيت والعمل والأطفال، 
تجيب »ليس عليكِ الذهاب إلى الغابة لـ7 سنوات. الفكرة 
أن تجدى، مهما كانت حياتك، وقتًا تتراجعين فيه خطوة 
للوراء، وتتوقفين قليلً لتراجعى حياتك وتفكرى فيها«، 
وتضيف »لكن نعم، عليكِ خوض التجربة، وهذا يتطلب 
وأنــا فعلت ذلــك عندما صعدت إلى  قــدرًا من الشجاعة. 
إلى  تدفعنا  الرأسمالية الحديثة  أن  ترى  الطائرة«.  تلك 
المزيد  »أسطورة  ما تسميه  توقف، فى ظل  بلا  الاستمرار 
والمزيد والمــزيــد«، وهو ما لم يعد يفيدنا. كما تنتقد علم 
والسعى  الفردية  على  المستمر  لتركيزه  الحديث  النفس 
الفيلسوف  مــن  وتــقــول، مقتبسةً  الشخصى،  الــرفــاه  إلــى 
الإنجــلــيــزى كــولــن ويــلــســون »الحـــيـــاة المــريــحــة تـــؤدى إلــى 
الــنــاس يعيشون  تــدهــور روحـــى«، مضيفة »قلة قليلة مــن 

حياة مريحة فى الوقت الحالى«.
»المزايا الاجتماعية«،  ولا تفضل »بلاكى« الحديث عن 
ــرى أن الجــمــيــع يـــواجـــهـــون صـــعـــوبـــات. وتـــقـــول:  لأنـــهـــا تــ
»عــنــدمــا كــنــت صــغــيــرة كــانــت الحـــيـــاة صــعــبــة لــكــنــنــا كنا 
نـــعـــرف مــعــنــى أن نــعــيــش حـــيـــاة جـــيـــدة، وكـــــان المــجــتــمــع 
جزءًا أساسيًا من حياتنا، أما اليوم، فلا أرى أن الشباب 
يــنــشــأون وهـــم يــحــمــلــون قــيــمًــا مــثــل الــلــطــف والــشــجــاعــة 
المستقبل  بــأن  نؤمن  أن  إلــى  »نحتاج  والــوفــاء«، وتضيف: 
يحمل شيئًا يستحق أن نعيش من أجله، لكننا لا نمنح 
ــا«، شُخّصت  ــورونـ الــنــاس هـــذا الأمــــل«، خـــال جــائــحــة »كـ
الليمفاوية، لكن  »بلاكى« بنوع شرس من سرطان الغدد 
اكتشاف المرض مبكرًا بفضل فحص خاص أجرته على 
المناسب.  الوقت  العلاج فى  تلقى  نفقتها، ساعدها على 
وهــى تقترب الآن مــن إتمــام 5 ســنــوات دون عــودة المــرض، 
السرطان  مع  تجربتها  مع  تعاملت  إنها  ضاحكة  تقول 
خوضها،  يجب  معركة  ولــيــس  للتجدد  رمـــزًا  باعتبارها 
ــا جـــــدًا، لــكــنــه غــيّــر حــيــاتــى  مــضــيــفــة: »كــــان الأمــــر قــاســيً
بدأت  وكأننى  التجربة  من  خرجت  بأننى  شعرت  أيضًا. 
مــن جــديــد تمـــامًـــا. فــكــرت، لــقــد انــتــهــى كــل شـــىء قــديم، 

وأصبحت ما أنا عليه الآن«.
 لا تشعر »بــاكــى« بالندم لــعــدم الإنجــــاب. ففى أواخــر 
إلــى مراحل  التبنى ووصلت  ــراءات  إجـ بــدأت  ثلاثينياتها 
مــتــقــدمــة، لكنها شــعــرت بــالخــوف وتــراجــعــت. تــقــول »لــو 
أصبحت أمًا، لكان هذا كل شىء بالنسبة لى«، ثم تضيف 
الرابعة  فى  يومها  تبدأ  بكلابى«،  مهووسة  »أنــا  ضاحكة: 
صباحًا، حين يكون العالم هادئًا وتشعر بأن الوقت ملكها 
وحــدهــا.  تــقــول »يخيم الــظــام والــصــمــت، لــم يستيقظ 
التى  والصور  بعد. عندها تجدين مساحة للأفكار  أحد 
تتحول لاحقًا إلى كتب«، قبل أن أعود إلى محطة القطار 
نسير معًا نحو النهر، فتشير »بلاكى« إلى زهور »الأوبريتا« 
الوردية التى تنمو بين جدران القلعة المتداعية. لا نسمع 
ســوى أصـــوات الــطــيــور وجــريــان الــنــهــر. تسألنى »لمـــاذا لا 

تتحدثين إلى النهر؟ أنا فقط أشعر بالفضول«. 
ثم توضح أن الحديث إلى الطبيعة لم يكن أمرًا غريبًا 
وفيثاغورس،  أفــاطــون  إلــى  فكرته  تعود  بل  المــاضــى،  فى 
وإلى الاعتقاد بأن كل شىء فى الكون مترابط، وأن هناك 

أنماطًا ونظمًا يمنحه هذا التناسق والترتيب.
»فى  بحذر  أجابت  هنا؟«  ستبقين  »هل  سألتها  عندما 
فى  كبير  تغيير  إلــى  بحاجة  أنــنــى  فيها  شــعــرت  مــرة  كــل 
حياتى، كان هناك دائمًا سبب يدفعنى إلى الانتقال إلى 

مكان آخر. لكننى لا أشعر بهذه الحاجة الآن«.

أبدأ يومى 
فى الرابعة 

صباحًا حين 
يكون العالم 

هادئً

ترجمة: سماح ممدوح حسن

الحياة 
المريحة 

تؤدى إلى 
تدهور روحى

أميرات »ديزنى« لا يمثلن النساء الحقيقيات 
والبشرية تحتاج إلى الحكايات الخرافية 

لمواجهة أزمات العصر
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نبى أرض
الشمال

من سطور الإهداء الأولى للرواية يضع الكاتب رسالته 
التنبيه  ذلك  محدثًا  فيها  ويورطه  للقارئ  واضحة 
عن  يبحثون  مَن  وأن  سهلً  يكون  لن  العتمة  إضاءة  أن 
فى  طريقهم  تحمل  عليهم  يجب  المعرفة  ونور  الحقائق 
شجاعة فلا مكان على الأرض نعرفه » يغمره النور حيث 

لا ظلام«.
زمنيين  خطين  على  بنيتها  فى  الرواية  اعتمدت 
لكنهما  صريح،  بشكل  حدثيًا  يلتقيان  لا  متجاورين 
ويمثله  المعاصر،  هو  الأول  الخط  دلاليًا.  يتقاطعان 
إلى  القادم  القداح«  »عمر  الفيزيائى  الشاب  البطل 
مارسيليا فى منحة علمية؛ والخط الثانى القديم، حدث 
الجغرافية،  البقعة  نفس  فى  بعيدة،  بقرون  الميلاد  قبل 
مع الشاعر »قدموس« ومعلمه »بيثياس«- وهو استحضار 
اليونانى  الرحالة  التاريخية،  بيثياس  لشخصية  لافت 
من مارسيليا »مسّاليا« الذى اشتهر برحلته الأسطورية 
الغامضة.  »ثولى«  أرض  عن  بحثًا  الشمال  أقاصى  نحو 
هذا الاختيار يوضح التناص الذكى لعنوان الرواية »نبى 
أرض الشمال« فهنا العنوان ليس استعارة دينية مجردة، 
بل صدى لرحلة معرفية حقيقية سجلها التاريخ، حين 
خرج إنسان قديم يطارد يقينًا جغرافيًا يُشبه يقين »عمر« 

العلمى فى الحاضر.
هذه التقنية أقرب إلى استخدام تقنيات »المونتاج« فى 
المخرج بوضع لقطتين متجاورتين  السينما، حيث يقوم 
فى نفس الكادر »وفى الرواية وضع الكاتب زمنين«، بحيث 
فى  حاضرًا  يكن  لم  ثالث  معنى  القارئ  ذهن  فى  يتولّد 
أى منهما بمفرده. البناء إذن ليس تزيينًا تاريخيًا لرواية 
يقرأ  بأن  مطالَب  القارئ  تأويلية:  أداة  بل  معاصرة، 
الماضى والحاضر معًا كنص واحد متصل، لا كحكايتين 

منفصلتين بفاصل زمنى.
تنطلق الرواية من لحظة عثور كلاسيكية، حيث يجد 

مذكراته،  بين  والده  أخفاها  قديمة  ورقة  الرواية  بطل 
الصفحة.  نصف  يتجاوز  لا  ومقال  عمّه  صورة  فيها 
»خفق  بإيجاز:  التوتر  هذا  تصوغ  الافتتاحية  الجملة 
قلبه لحظة رآها، لم يعرف سر احتفاظ أبيه بهذه الورقة 

بين مذكراته«.
لكن الصدمة الحقيقية تكمن فى هذا الاقتباس الذى 
مَانِ،  يشكّل العصب الفكرى للرواية كلها »إلى نَبِيِّ هَذَا الزَّ
تحاكى  التى  الجملة  هذه  أنَْتَ«  إِلَّ  نَبِىَّ  ألََّ  أشَْهَدُ  العِلْمِ. 
فهنا  الجرأة.  بالغ  تأويلى  مفتاح  هى  الشهادتين  بنية 
للنقاش،  مجرد  كموضوع  النبوة  سؤال  يطرح  لا  الكاتب 
بوصفه  العلم  الحداثى.  العصر  بلغة  تشكيله  يعيد  بل 
أفقًا بديلً للخلاص، لا نقيضًا للإيمان، بل مسارًا موازيًا 
لطلب اليقين. هنا يكمن أكثر ما فى الرواية خطورة وهو 
العقائدية فى سياق تمجيد  الدلائل  ذات  اللغة  توظيف 
لأنه  بالمخاطرة  محفوف  أسلوبى  اختيار  وهو  العلم، 
يشتغل على منطقة حساسة من الوعى الدينى، لكنه فى 
الوقت نفسه ما يمنح العنوان والنص طاقتهما التأملية.

1
مدينة مارسيليا كشخصية فى الرواية

شجرة  سرعة  فى  بالمكان  ألفتنا  تنمو  كيف  »تعجبت 
جهنمية بمجرد أن نجد من نحب«.

التقاء  نقطة  لأنها  مارسيليا  مدينة  الكاتب  يختار 
تحمل  فهى  وتاريخيين،  حضاريين  عمقين  بين  نادرة 
الأوروبية  والحداثة  القديمة(  )مسّاليا  الإغريقى  الإرث 
بل  مشهدية،  بوظيفة  يكتفى  لا  هنا  الوصف  المعاصرة. 
ف لعقد مقارنات فكرية بين جذور الحضارة القديمة  يوظَّ
تتحول  الجغرافيا  أن  أى  الراهنة  المجتمعية  والتحولات 
إلى حجة فى المقارنة الفلسفية: كيف يفكر الإنسان فى 

المكان نفسه حين يتغير سؤاله عن الحقيقة عبر القرون؟
الكاتب  عند  الأمكنة  وصف  أن  أسلوبيًا  الملاحظ  من 
المدينة  جغرافيا  مع  الاشتباك  أو  التوثيق  منه  يُراد  لا 
بقدر ما يُراد منه استدعاء الإحساس بالانتماء والفقد 
القديم والحديث« ليس  »مارسيليا بشقّيها  معًا، فالمكان 
مشحون  هو  ما  بقدر  عاطفيًا  مشحون  هو  محايدًا؛ 
شديدة  وصفية  لغة  عبر  القارئ  إلى  ينتقل  تاريخيًا، 
الرواية  أحداث  عبر  رحلته  تجعل  المدينة  عن  الرهافة 
أزقة  عبر  رحلته  القارئ  فيها  يستشعر  حسية  تجربة 
الزمكان  بالكامل فى  التجربة  تغمسه  وشوارع مارسيليا 

بدل أن تصفه من الخارج دون اشتباك حقيقى. 

2
بين الجمود العلمى والرقة الصوفية

يغلب على لغة الكاتب فى أعماله أنه يستخدم الجمل 
هذه  وفى  الروحانى  الطابع  ذات  الموسيقية  الشعرية 
الرواية يقدم الكاتب أسلوبًا لغويًا يجمع بين لغة العلم 
الفيزيائى  للبطل  الأساسية  السمات  لإظهار  التقريرية 
عمر. وكذلك لغة صوفية عميقة لإظهار الجانب الدينى 
والفلسفى للرحلة الدينية التى يخوضها قدموس وهذا 
العميقة  المعرفية  وخلفيته  الكاتب  قدرة  أوضح  المزج 
وإعادة  الثرية  لغتها  من  والاستلهام  القرآن  بقصص 
تأويل قصة ذى القرنين مع قوم يأجوج ومأجوج، مفضلً 
وكذلك لا  المعروفة.  التأويلات  العلمية على  التفسيرات 
يستغنى عن أسلوبه المعروف فى اللغة الشعرية لتقديم 
التعقيد  فلسفية شديدة  أسئلة  كثيف يحمل  أدبى  نص 
العباءة،  عاريًا،  السباحة  »النهر،  الصوفية  والرمزية 
إلى  يشير  صوفى  واستلهام  صور  وكلها  الألفة«،  شجرة 

تجرد النفس والوجد وصفاء الروح.

من  مغامرة  الرواية  لغة  فى  التنويع  هذا  ويعد 
إنها خلقت شخصية  الكاتب تبدو خطيرة؛ إلا 
خفى  بطل  وكأنها  النص  داخل  مستقلة 
إيقاع  تباطأ  إذا  حتى  الأحداث  خلفية  فى 
وعمق  التأمل  لصالح  قليلً  الحدث 
طرح  إلى  القارئ  يدفع  ما  الرؤية، 
الأسئلة على نفسه طوال الوقت وتتبع 

رحلة الأبطال كجزء لا يتجزأ منها. 

3
بين العلم والدين

هل  أساسى  سؤال  الرواية  تقدم 
النبوة؟  عصر  نهاية  فراغ  العلم  يملأ 
دومًا  الإنسان  يجد  الذى  السؤال  إنه 
الصراع  العصور،  مر  على  أمامه  نفسه 
وسعى  والمألوف،  المجهول  بين  الأزلى 
فالرواية  اليقين،  نحو  الدءوب  الإنسان 
بل  دين«،  ضد  »علم  مواجهة  تقدم  لا  هنا 
أزلى  صراع  من  إنسانية  أكثر  نسخة  تسوق 
واحد يتكرر فى كل عصر بأشكال مختلفة فند 
يقينه  عن  يبحث  القديم  الشاعر  »قدموس«  أن 
و»عمر«  الشعر«،  الرحلة،  »الأسطورة،  عصره  بأدوات 
بأدوات  نفسه  اليقين  عن  يبحث  المعاصر  الفيزيائى 
تقف  وبينهما  التجريبى«-  المنهج  »الفيزياء،  عصره 
الإجابة  على  يجرؤ  من  لكل  جامعة  كاستعارة  »النبوة« 
عن سؤال الحقيقة الكبرى. هذا ما يمنح العنوان طبقته 
المزدوجة: »نبى أرض الشمال« هو بيثياس التاريخى الذى 
»تنبّأ« بأرض لم يرها أحد، وهو أيضًا العلم الحديث الذى 
بحواسنا  ندركها  نكن  لم  التى  الكون  بحقائق  »يتنبأ« 
وتجعل  للعقل  متاحًا  السؤال  الرواية  وتبقى  المحدودة. 
من التاريخ المتكرر شاهدًا ضمنيًا على السلوك الإنسانى 

والتأمل الفلسفى.

4
بين المجازفة والتسليم

التاريخى  الوصفى  السرد  على  الرواية  اعتمدت 
والدينية  والفلسفية  الشخصية  للرموز  مستخدمًا 
فى  الكاتب  نجح  فقد  والتكثيف،  العمق  بين  والعلمية 
استحضار  طريق  عن  التاريخية  الرمزية  استدعاء 
متخيلة  شخصية  بدل  الحقيقى  بيثياس  شخصية 
القديم مصداقية وجعل  الرواية  بالكامل، ما منح خط 

من المقارنة بين الأزمنة أعمق من مجرد حيلة سردية.
العقائدية  والصياغة  الدينية  الشهادة  شكلت  كما 
تخلو  العلم لا  ببراعة صيغة فى مديح  مجازفة وظفت 
الفلسفى  المشهد  لطرح  للقراء  مقصود  استفزاز  من 

بشكل متوازن لأعمال العقل داخل الرواية. 
الحقول  وتعدد  الرواية  مشاهد  اتساع  من  وبالرغم 
طب،  جيولوجيا،  هندسة،  جغرافيا،  »تاريخ،  المعرفية 
وقد  السرد  تكثيف  فى  الكاتب  نجح  فقد  تصوف« 
الروائى  الإيقاع  تُبطئ  معرفية  أعباءً  السرد  هذا  ل  يُحمِّ
التقليدى لصالح شكل من »التأمل المطوّل« إلا أنه أضاف 

لعمق الشخصيات وثراءها.
ولا يمكن تجاهل الدور الذى لعبته اللغة كبطل موازٍ، 
الرواية،  فى  شخصية  نفسها  اللغة  إن  القول  يمكن 
تتقمص أقنعة متعددة »شعرية، صوفية، علمية« بقدر ما 

تتقمص الشخصيات أقنعتها الزمنية.
»نبى أرض الشمال« رواية تراهن على أن التاريخ ليس 
أنها  الأكبر  نجاحها  متجدد.  سؤال  بل  منتهيًا،  ماضيًا 
واحدة  ثنائية  ومن  »مارسيليا«  واحدة  مدينة  من  تجعل 
»اليقين/ المجهول« مرآة تعكس كل عصر بلغته الخاصة؛ 
ومجازفتها الأكبر أنها تطلب من القارئ صبرًا فكريًا غير 
معتاد خاصة عند عشاق السرد التقليدى، لكنها تكافئ 
من يمنحها هذا الصبر برؤية مركّبة نادرًا ما تجتمع فى 

عمل روائى واحد.

قانون  من  السادس  »البند  رواية  قراءة  من  انتهيتُ 
عن   2025 عام  الصادرة  قطب،  على  للكاتب  التضحية« 
»بيت الحكمة للثقافة«، وبما أنه العمل الأول الذى أقرأه 
أعماله،  بسابق  مقارنته  من  أتمكن  لن  فبالتأكيد  لعلى، 
سمات  إلى  الإشارة  أو  الأعمال،  مجمل  عن  الحديث  أو 
مشتركة، أو رحلة تطور، فلن يسعنى اليوم سوى الحديث 
، كعمل منفرد قائم بذاته،  عن تلك الرواية الماثلة بين يدىَّ
يتحدث بوضوح عن اتجاهات الكاتب الفكرية، ذائقته فى 

التعبير، وتفاعله مع شخوص النص. 
دعونا نبدأ بآخر جملة »تفاعل الكاتب مع شخوصه«: 
كأن  الدارج،  بالمعنى  شخوصه  مع  يتماهى  لا  الكاتب  إن 
تتحدث  قلب؛  ظهر  عن  تعرفها  كأنك  الشخصية  م  تقدِّ
لغتها وتعايش يومها، تعرف الكثير عن ماضيها، آلامها، 
يشارك  أن  قرر  الكاتب  لكن  المستقبل.  من  ترجوه  وما 
الكاتب  يكون  أن  أقصد  لا  العمل،  صناعة  فى  الأبطال 
أو  فصل  فى  واسمه  بشخصه  شارك  لكنه  مشاركًا،  راويًا 

باب كامل من ثلاثة أبواب فى الرواية. 
فالرواية تنقسم إلى ثلاثة أقسام رئيسية: 

1. زمنى، وبطله على قطب أو الظل أو بائع فى المكتبة 
أو الخارق رقم صفر.

2. ملحق زمنى، حيث:

ـ زمن المعجزة، وبطله بيكا. 
ـ زمن اللعبة، وبطله القزم عزيز. 

الفصول  أبطال  جميع  يتقابل  حيث  زمن،  اللا   .3
وتترابط الحكايات. 

ونجد أن التيمة الأساسية للنص تتمحور حول التميز 
الخارج من رحم المعاناة، أن تتحول طاقة التهميش التى 
بالقدرات  يُعرف  ما  إلى  بالروح  تُحى  لا  ندوبًا  تترك 
والأصدقاء  والأحباب  الأهل  يتجاهل  بعدما  الخارقة، 
قدراتك  الأول«  الدفاع  »خط  توصيف  يحمل  من  وكل 
الخير  ومخزون  الطيبة  ذكاءك،  مهاراتك،  الحقيقية، 
اللانهائى الذى تحويه داخلك، ويهاجمونك باختلافاتك 
أن  يجب  جريمة  الاختلاف  هذا  أن  يصرخون  عنهم، 
تعاقب عليها كلما وقعت أبصارهم على سوءاتك، يؤكدون 
لك كل يوم أنك غير كافٍ ولا تصلح وغير جدير بأن تلعب 

دور البطولة فى حياتك. 
الهيمنة، فلو كانت  الوجه الآخر من  م على قطب  يقدِّ
والتحطيم، فهيمنة  الازدراء  ترتكز على  المقربين  هيمنة 
تلك  تحويل  على  تقوم  خارجية  منظومة  أى  أو  النظام 
يستقطب  تدميرية.  طاقات  إلى  هات  والتشوُّ الندوب 
لصالح  ويستخدمونهم  الهشة  الأرواح  الآخرون 
د ودور  ونهم بالتفرُّ العالم، يمنُّ أطماعهم، لصالح تدمير 

البطولة والفردوس الأعلى مقابل الطاعة العمياء، تُرى 
من يرفض- بعد أن سُلب حقه فى أن يُرى ويُعتبر بعد أن 
أُفرغ تمامًا من المعنى وصار مجرد هيكل صدئ يتجول- 
فى  بل  فحسب،  حياته  فى  ليس  البطولة،  دور  يُنح  أن 

تغيير مصائر العباد والسيطرة على زمام العالم؟  
من الشخصيات التى أثرت فىَّ بصورة كبيرة شخصية 
»شرير  السنيمائى  بالمصطلح  ف  مصنَّ أنه  رغم  آش، 
يصعب  القارئ  منظور  ومن   villainالـ أو  الفيلم« 
بنفس  رأيته  موضع  من  أكثر  فى  لكننى  معه،  التعاطف 

العين المتعاطفة مع العزيز وبيكا والخارق رقم صفر. 
فى  الأرض،  على  جالسًا  آش  كان  الغرفة،  داخل  »فى 
أنثى  نصف  جسده  تمامًا،  عاريًا  ذاته،  عن  تكشف  حالة 
ونصف رجل، بلا تمييز، صدره مسطح وأجزاؤه السفلية 
جسدى،  مشهد  مجرد  من  أكثر  الصورة  تلك  هة.  مشوَّ
فكرة  كل  تتشظى  الهويات،  بين  كائنًا ضائعًا  كانت تمثل 

عن الكمال فى هذا الشكل الملتبس«.
الرحمة،  تعرف  لا  التى  المدمرة  القوة  الصياد،  ذلك 
هات  ى تشوُّ عندما يختلى بنفسه فى الغرف المغلقة تتعرَّ
الوحيد  سبيلها  كان  هشة  حقيقة  عن  لتكشف  روحه 
تطغى  أن  ترحم  لا  أقدام  تحت  السحق  أو  المحو  لمقاومة 

س.  وتتشرَّ

السراديب،  المغلقة،  الغرف  فكرة  بوضوح  تظهر  كذلك 
أن  والمستور،  المرئى  بين  المفارقات  الزجاجية،  الأوعية 
تتبين الأشياء من خلف زجاج شفاف، ولا ترى شيئًا من 

خلال الجدران المعتمة السميكة المثيرة للتساؤلات.
فى  قمة  معانٍ  لإيصال  الوصف/الشىء،  توظيف 
التى  فالغرفة  الرواية،  فى  رئيسى  دور  له  كان  التعقيد، 
أمان،  جدران  تمثل  كانت  السابق  المشهد  فى  آش  حوت 
هى  أخرى  مشاهد  فى  الحقيقة.  مواجهة  ر،  تحرُّ توارٍ، 
صورة خانقة للزنازين والضياع والإفراغ التام من المعنى. 
الغرفة  كانت  فيرا  عن  تتحدث  التى  المشاهد  فى 
وبين  الهالكة  فيرا  بين  المسافة  وكانت  شفافة  الزجاجية 
كانت  العين،  ورؤية  القرب،  ورغم  تُذكر،  لا  عزيز  القزم 
آليات القمع الملموسة وغير الملموسة تتنفس بصوت عالٍ 
كأنها وحش يسكن كل زاوية تحيط بهما وتقيد رغباتهما. 
امتدت  الوصف  على  كبيرة  قدرة  الكاتب  يمتلك 
لحوالى ثلاثمائة صفحة، كلها تهدف إلى خدمة النص 

وشخوص الرواية. 
أن  تستحق  شتى  أبعاد  فللرواية  آخرًا-  وليس  أخيرًا 
ننسى  لن  قراءة-  من  وأكثر  طريقة  من  بأكثر  تُتناوَل 
عنوان الرواية الجاذب الذى يُعتبر دوره التفسيرى لبنية 

النص وفكرته الرئيسية.

الإنسان الحائر بين جدلية العلم والدين

أجساد الخارقين والمنسيين التى تحمل جرائم لاتغتفر

 صدرت، مؤخرًا، عن دار الرواق فى القاهرة، رواية »نبى أرض الشمال« 
للدكتور أسامة عبدالرءوف الشاذلى، وهى العمل الثالث له الذى يمثل 

سياق مشروع سردى متصل، بعد »أوراق شمعون المصرى« و»عهد 
دميانة«، ويراهن الكاتب فى هذا المشروع على مزاوجة الحس التاريخى 

بالتأمل الفلسفى وعمق التفكير العلمى، مقدمًا مشروعًا أدبيًا مختلفًا 
انطلاقًا من خلفيته الأكاديمية فى دراسة الطب وتاريخه.
لذلك نجد دومًا فى كتابات المؤلف حضورًا قويًا ومؤثرًا 
للتاريخ من خلال الوقائع التاريخية فهى ليست للحبكة 
الدرامية فحسب، بل مادة معرفية يعاد توظيفها سرديًا 

مع الحفاظ على هوية النص كعمل أدبى متكامل 
الأركان.

تاميران محمود

»نبى أرض الشمال« رواية 
تراهن على أن التاريخ 
ليس ماضيًا منتهيًا بل 

سؤال متجدد

يمتلك الكاتب قدرة كبيرة 
على الوصف امتدت 

لحوالى ثلاثمائة صفحة

قانون تضحية قانون تضحية 
على قطبعلى قطب

أى ذنب أقسى من التهميش؟ وأى وجع يسببه، 
التجاهل والإهمال، أن تمضى فى هذا العالم 

وجودًا غير معترف به، كيانًا 
لا يُرى وإن تعثَّ بك البعض، 
ق من وجودك آخرون  وتحقَّ

يُدخلونك إحدى الموسوعتين، 
إما موسوعة التنمر أو موسوعة 

الظلم وأكل الحقوق. 

نادين أيمن

أسامة عبدالرءوف الشاذلى

على قطب
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صدر حديثًا للدكتور محمد المهدى، أستاذ الطب النفسى 
بجامعة الأزهر، كتابه »التدين والإلحاد.. دراسة نفسية فى 

الاعتدال والتطرف«، ونقابل فى كتب محمد المهدى دراسة 
نفسية عميقة لموضوع الدين، وهو موضوع -كما يصف 
المهدى- »قديم حديث«، فرغم قدمه حيث واكب نشأة 

الإنسان الأولى، فإنه ظل مصاحبًا له خلال جميع مراحل 
تطوره، وظل نبضه حيًا وتأثيره قويًا حتى هذه اللحظة، ليس 

هذا فقط، بل إن كل المؤشرات توحى بأن هذا التأثير 
سيظل مصاحبًا للإنسان فى جميع مراحله التالية، يقول 

المهدى فى مقدمة الكتاب: »إن علاقة الإنسان بالدين فى 
مراحله التطورية المختلفة كانت تقوى وتضعف، ولكن هذه 

العلاقة- أبدًا - لم تنقطع حتى فى الفترات التى ادعى فيها 
الإنسان الكفر والإلحاد، فقد بقيت آثار الدين فى أعماقه 

وفى حياته شاء أم أبى«، ويضيف المهدى: »المتأمل فى حركة 
التاريخ سوف يجد أن الدين قد لعب الدور الأساسى فى 

التحولات التاريخية ذات القيمة، فدائًما كانت العقيدة خلف 
الحركات التاريخية بصرف النظر عن صحة هذه العقيدة أم 

خطئها«. 
ويشير المهدى إلى أن المتأمل فى التراث الأخلاقى الذى 

يدعى الإنسان المعاصر أنه نتاج اجتهاده، سوف يكتشف 
بسهولة أن ذلك التراث هو أحد نواتج الدين؛ فالصدق، 
والأمانة، والعدل، والحب، والتسامح، والسلام، وإتقان 

العمل، والنظام، كل هذه القيم حثت عليها الأديان منذ 
بدايات التاريخ الأولى، وقبل أن يصبح للإنسان تراث أخلاقى 
أو حضارى، والقيم، والعادات، والتقاليد، والقوانين، والنظم 

الاقتصادية كلها نشأت نتيجة اقتراب الإنسان من دين معين 

أو محاولة ابتعاده عنه. 
 فالدين- طبقًا للمهدى- كان يشكل عاملً أساسيًا فى الفعل 

ورد الفعل سواء كان ذلك بشكل مباشر أو غير مباشر، 
فعلاقة الإنسان به أشبه بعلاقة الطفل بأمه، يقترب منها أو 
يبتعد عنها ولكنه لا يستطيع إنكار تأثيرها أو نسيانها، يبرر 

المهدى إقدامه على إنجاز هذه الدراسة بقوله: لما كان 
للدين هذا الأثر الهائل والفاعل فى حياة الإنسان، فإننا 

سنحاول- بعون من الله- فى هذه الدراسة الموجزة أن نرى 
هذا الأثر من خلال المنهج العلمى المعاصر الذى يضع كل 
الرؤى والاحتمالات ثم يوازن بينها بشكل موضوعى، ويترك 
للقارئ حرية الاختيار، من فصول الكتاب الذى صدر عن دار 
الحكيم نتخير للقارئ فصولً من هذه الدراسة القيمة، التى 

يمكن أن تضىء لنا بعضًا مما غمُض علينا. 

نظرات محمد المهدىنظرات محمد المهدى
التدين والتطرف والإلحاد فى عيادة طبيب نفسىالتدين والتطرف والإلحاد فى عيادة طبيب نفسى

د. محمد المهدى
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محاكمة نفسية لضلالات
جماعات الإسلام السياسى

الصراعى  بينها  من  التدين  من  أنواع  عدة  هناك 
التدين  عن  بالحديث  ونبدأ  والرخو،  والوسواسى 
الصراعى الذى هو أحد أنماط التدين التى تغرى طائفة 
من البشر باتباعها؛ لأنها تتوافق مع تركيبتهم النفسية 
فى  والرغبة  الظن،  وسوء  والتوجس،  بالخوف،  المسكونة 
التسلط والصراع »لدى القيادات الدينية«، أو الاستسلام 
»لدى  الطاعة  وتقديس  التبعية  فى  والرغبة  والتسليم 
فى  »الرغبة  القيادة  احتياجات  تتلاقى  وهنا  الأتباع«، 
الطاعة  فى  »الرغبة  الأتباع  احتياجات  مع  التسلط« 

والتسليم والاحتماء بالقائد المقدس«.
ولقد ابتلى العالم العربى والإسلامى بأفراد وجماعات 
تمارس هذا النوع من التدين الصراعى كانت تتوالد ذاتيًا 
من بعضها البعض؛ منها من يبدو هادئًا معتدلً فى بعض 
عنيفًا  يبدأ  من  ومنها  العنف،  إلى  يتحول  ثم  المراحل 
مجتمعاتها  الجماعات  تلك  أرهقت  وقد  البداية،  منذ 
وأدخلتها فى تقسيمات وصراعات وانشقاقات على أسس 
تقتصر  لم  الحقيقة  وفى  وطائفية،  ومذهبية  دينية 
مجموعات التدين الصراعى على المسلمين »سنة وشيعة« 
المسيحية،  الطوائف  بعض  لدى  ظهرت  ولكنها  فقط، 
كما ظهرت لدى اليهود وبعض الديانات الأخرى، وفيما 
يلى نحاول فهم هذه الظاهرة وكيف تتكون وتنتشر، وما 

آثارها على المجتمعات.
نظرية  نستدعى  الشىء  بعض  الموضوع  نبسط  ولكى 
قانون  رئيسان:  قانونان  يحكمها  الأرض  على  الحياة  أن 

الحب وقانون الصراع.
عليه  آدم  أبينا  بين  العلاقة  مع  نشأ  الحب  فقانون 

السلام وأمنا حواء، أما قانون الصراع فنشأ مع العلاقة 
بين قابيل وهابيل، ومن حسن الحظ أن قانون الحب سبق 
قانون الصراع، وهو أقوى منه فى الأغلب، ولذلك نجد أن 
الحياة تستمر وتتطور على الأرض رغم ما يدور بين البشر 
من صراعات، ولو كان قانون الصراع هو الأقوى لانتهت 
البشر،  بين  والحروب  الصراعات  بفعل  الحياة  مظاهر 
فتتشكل  القانونين  هذين  من  بقدر  يأخذ  شخص  وكل 
لدينا ألوان طيف هائلة فى السلوك البشرى، من أناس 
يفيضون حبًا وحنانًا ورحمةً وإيثارًا وتسامحًا، إلى أناس 
يفيضون غلظةً وقسوةً وعدوانًا وانتقامًا، وبينهما درجات 
بينية عديدة، إذن، حين يستقبل شخص »أو مجموعة من 
دائرة الحب، فإننا نتوقع  الدينية على  الناس« الحقيقة 
إدراكًا سمحًا واسع الأفق للدين وللحياة وللبشر يفجر 
والرحمة  العطاء  فى  والرغبة  الحب  صاحبه  نفس  فى 
وقعت  إذا  أما  يَن«،  لْعَالَِ لِّ رَحْمَةً  إِلَّ  أرَْسَلْنَاكَ  »وَمَا  للبشر 
الحقيقة الدينية فى دائرة الصراع فى النفس البشرية، 
فإنها تتشكل فى صورة استعلاء دينى عنصرى وكراهية 
دائم مع كل من  والدخول فى صراع  له،  للآخر واحتقار 
هنا  ومن  الدينية،  للحقيقة  الشخص  فهم  مع  يختلف 

يتشكل ما نطلق عليه التدين الصراعى.
ومن سمات التدين الصراعى:

أولً: يقوم على فكرة الاستعلاء العقدى لدى الشخص 
وجديرًا  الآخرين  من  أفضل  نفسه  فيرى  الجماعة«،  »أو 
يرضوا  لم  ولو  حتى  توجهاتهم  فى  والتحكم  بقيادتهم 
بذلك، فهم فى رأيه لا يعرفون ما يصلحهم، بمعنى أنهم 

فى حالة ضلال أو جاهلية.
رفض  حالة  فى  الآخرين  أن  دائمًا  يفترض  ثانيًا: 
ثمة  أن  أى  يمثلونه،  ومن  الدين  على  وتآمر  وكراهية 
لاجتثاث  الوقت  طوال  دائرة  وكونية  محلية  مؤامرة 
الدين  هشاشة  يستشعر  ثالثًا:  به،  آمنوا  ومن  الدين 
دائم  يكون  ولهذا  والمحو،  للاجتثاث  وقابليته  وضعفه 
مسئوليته  يستشعر  رابعًا:  ضياعه،  على  والخوف  القلق 
الشخصية عن بقاء الدين على الأرض، وأن زواله يعنى 

زوال الدين.

للإيمان  الناس  دفع  نحو  المسئولية  يستشعر  خامسًا: 
بالدين حتى ولو قهرًا، وينسى أن الله تعالى جعل الأمر 

اختيارًا.
الأعداء  من  ليحتمى  دائمًا  للسرية  يلجأ  سادسًا: 
الكثيرين المتوقعين أو المتوهمين، ويبرر ذلك بأن الأديان 

فى أغلبها لجأت للسرية للحفاظ على أتباعها.
المنتشرين  الأعداء  بها  ليناور  للتقية  يلجأ  سابعًا: 
ازدواجية  حالة  فتتشكل  إدراكه،  حسب  مكان  كل  فى 
بذلك  ويحدث  باطنه،  ظاهره  فيخالف  السلوك،  فى 
معه،  يتعامل  من  لكل  مصداقية  وعدم  ارتباك  حالة 
ويعتبره  الآخر  نوايا  فى  ويتشكك  الظن  يسىء  ثامنًا: 
طوال  منه  الحذر  يجب  للدين  كامنًا«  أو  »ظاهرًا  عدوًا 
تثق  لا  التى  البارانوية  للتركيبة  أقرب  ويكون  الوقت، 
بأحد، تاسعًا: يعيش فى مجموعات مغلقة تتبنى نفس 
الفكر وتنهج نفس السلوك وتحتمى ببعضها من القهر 
الخارجى  القهر  أو  التهديد  حالات  ويوظف  الخارجى، 
ليحافظ به على تماسك المجموعة وتميزها عما يحيط 
مجموعته  معه  وتنعزل  ينعزل  عاشرًا:  بشر،  من  بها 
على  القدرة  ويفقد  الأوسع،  المجتمعى  الفضاء  عن 
التواصل المفتوح، حادى عشر: يهتم بامتلاك أدوات القوة 
والسيطرة والتحكم استعدادًا لمعارك مقبلة ومؤكدة فى 
وقت  من  عنف  ممارسات  فى  يتورط  عشر:  ثانى  وعيه، 
العنف، وقد  الوقت فى سلوك  لآخر وربما يستمر طوال 
ويعلن  العنف  من  اقترفه  عما  المراحل  بعض  فى  يعتذر 
بعض المراجعات لينال قبولً مجتمعيًا أو يحقق مصالح 
العنف  سلوك  سيعاود  حتمًا  ولكن  بعينها،  فترة  فى 
الصراع  فكرة  من  نابع  تكوينه  فى  جوهرى  أمر  لأنه 
ثالث عشر:  القداسة،  الذى يضفى عليه هو  أو  المقدس، 
ويتمسك  العميقة  ومعانيه  الدين  روحانيات  عنه  تغيب 
يتورع  لا  عشر:  رابع  والنصوص،  والمظاهر  بالشكليات 
أو انتهازى؛ لأنه يعتبر  عن أى سلوك براجماتى »نفعى« 
الدين  يفرضه  ما  تبيح  ضرورات  ولها  معركة  فى  نفسه 
الأخلاقية  الموازين  تتغير  عشر:  خامس  محظورات،  من 
والمعايير السلوكية حسب الظروف والأحوال، فالبوصلة 

يتميز  عشر:  سادس  أهدافه،  تحقيق  نحو  دائمًا  متجهة 
اللفظى  بالعنف  والمواجهات  الصراع  فترات  فى  سلوكه 
آرائه  فى  له  المخالفين  على  والدعاء  والشتم  »السب 
الأحوال  فى  تظاهره  رغم  الظاهر،  والبدنى  وتوجهاته« 
حالة  فى  عشر:  سابع  والورع،  والهدوء  بالطيبة  العادية 
يبالغ  عشر:  ثامن  للاشتباك،  وجاهزية  دائم  استنفار 
والتبرير  كالإنكار  النفسية  الدفاعات  استخدام  فى 
العالم  حقائق  يرى  لكى  والإزاحة  والتهوين  والتهويل 
الواقع،  أرض  على  هى  كما  وليس  يراها  أن  يريد  كما 
به،  المحيطة  الأحوال  عن  تمامًا  منفصلً  يجعله  وهذا 
فتتخبط قراراته وتضطرب خطواته ويصاب بفشل ذريع 
يراها تحوطه  التى  الشر  فورًا على قوى  بإسقاطه  يقوم 
فيقوم  له،  مخالف  هو  من  كل  من  وتتكون  مكان  كل  فى 
بسبهم والدعاء عليهم ويدخل فى حالة عداء تجاههم، 
الصراعى،  التدين  استدعاء  فيها  يتم  حالات  وهناك 
حيث ينتج عنها لدى الفرد أو لدى الجماعة ردود أفعال 
من الوسط المحيط به »سلطة أو شعبًا« تتوجه نحو ذلك 
المتدين الصراعى بالإيذاء البدنى أو اللفظى أو الاغتيال 

المعنوى، ويسير هذا الأمر فى الخطوات التالية:
أولً: استدعاء الكراهية: حين يكتشف الناس حقيقته 
أو يتوجسون من خطره أو يقلقون من غموضه وسريته 
الدين  يستغل  الذى  الانتهازى  سلوكه  من  يعانون  أو 
بأن  المحنة:  استدعاء  ثانيًا:  خاصة،  مصالح  لتحقيق 
الأذى  لإيقاع  الجماعى  أو  الشخصى  السلوك  يؤدى 
القتل  وربما  والاعتقال  والسجن  والمحاصرة  والمطاردة 
لأصحاب التدين الصراعى، وهم يستلذون المحن أحيانًا 
فى حالة من الماسوشية، ويبررونها على أنهم أبرار وأطهار 
استدعاء  ثالثًا:  ظالمين،  أو  ضالين  أو  كفار  مواجهة  فى 
والمصائب  المحن  تتكرر  حيث  والاضطهاد:  المظلومية 
فتتشكل  الصراعى،  التدين  سلوكيات  تكرار  نتيجة 
منظومة من مشاعر الظلم والاضطهاد لدى الشخص أو 
بينهم  المضطهدين، كما تتشكل علاقة سلبية  المجموعة 
وبين سائر المجتمع المحيط بهم والمتوجس منهم خيفة 
والمعادى لهم، رابعًا: استدعاء الوصم: بمعنى أن تتشكل 
المجموعة  أو  الشخص  ويحمل  منفرة،  ذهنية  صورة 
وقد  المجتمع.  من  وكراهية  ازدراء  محل  تجعله  وصمة 
تلعب وسائل الإعلام بنفسها أو مدفوعة من السلطة دورًا 
كراهية  الصراعى  التدين  أصحاب  وتشويه  شيطنة  فى 
حيث  العنصرية:  استدعاء  خامسًا:  فيهم،  ونكاية  لهم 
يتعامل الناس »أو الأنظمة المستبدة« مع أصحاب التدين 
التمييز  ضدهم  فيمارسون  عنصرى،  بشكل  الصراعى 
العنصرى فيمنعونهم من الوظائف الهامة ويطاردونهم 
ويلاحقونهم طوال الوقت ويلحقون بهم الأذى الذى ربما 
يصل إلى القتل، سادسًا: استدعاء الإقصاء والنبذ وربما 
فى  الصراعى  للتدين  تجليات  وهناك  والمحو،  الإجهاز 

المجال السياسى.
التدين  وجماعات  مجموعات  أغلب  دخلت  فقد 
هنا  ومن  الدين،  باسم  السياسى  المجال  فى  الصراعى 
استقطب  الذى  السياسى  الإسلام  بتيار  سُمى  ما  تشكل 
أعدادًا كبيرة من الشباب يتوقون بنية طيبة إلى تحقيق 
للإسلام،  المجد  إعادة  وإلى  إسلامى،  حضارى  مشروع 
السيطرة  قبضة  من  الإسلامية  المجتمعات  تحرر  وإلى 
السمع  مبدأ  الشباب  هذا  على  فُرض  وقد  الأجنبية، 
وقودًا  حماسته  واستُغلت  »الجندية«،  بدعوى  والطاعة 
فى الصراعات السياسية وصراعات المصالح باسم الدين، 
وزُجّ به فى مواجهات مع السلطة »أى سلطة« ومع فئات 
الشعب الرافضة للهيمنة والتسلط باسم الدين، وبعض 
الدين  حموا  بأنهم  يقول  الجماعات  هذه  عن  المدافعين 
أثناء المد الشيوعى، وأنهم حافظوا على الهوية الدينية 
للمجتمع أمام حركات المد العلمانى، وأنهم جعلوا تلك 
الهوية فى حالة نشاط وتوهج خاصة مع انطفاء وذبول 
المؤسسات الدينية الرسمية، وأنهم شكلوا معارضة قوية 
والمهددة  الأقوى  المعارضة  هم  وكانوا  المستبدين  للحكام 
التدين  جماعات  إن  إذ  صحيح،  غير  كله  وهذا  لهم؛ 
الدين،  عن  ومنفرة  مشوهة  صورة  أعطت  الصراعى 
الوقت  طوال  السلطة  مع  صراع  حالة  فى  ووضعته 
تكئة  المستبدين  وأعطت  المجتمع،  فى  أخرى  فئات  ومع 
وهم  طويلة  عقودًا  واستبدادهم  حكمهم  فى  ليستمروا 
يستخدمون جماعات التدين الصراعى كفزاعة للداخل 
المحاذير  من  الكثير  وبها  القوانين  ويصيغون  والخارج 
قوى  تسلل  محاولات  أمام  الباب  يغلقوا  لكى  والقيود 
التدين الصراعى إلى السلطة، وفرضوا الطوارئ سنوات 
طويلة ليتمكنوا من السيطرة عليهم طوال الوقت. أى أن 
المجتمع كله كان يدفع ثمنًا باهظًا لذلك الصراع العبثى 
الصراعى  التدين  وجماعات  المستبدة  السلطة  بين 
وقد  الوقت،  طوال  فيه  والطامعة  الحكم  إلى  الطامحة 
رفعت تلك الجماعات شعارات سياسية مختلطة بالدين 
ومارست الحشد السياسى باسم الدين بدعوى أن الدين 
يشمل كل شىء فى الحياة بما فيها السياسة، ولكنها فى 
الحقيقة كانت تغرق فى الممارسات والأطماع والصراعات 
من  وهشة  رقيقة  غلالة  تحت  الوقت  طوال  السياسية 
المجتمع  فى  شديدة  التباسات  أحدث  مما  التدين، 
وصراعات عبثية على الهوية والتوجهات استنزفت قوى 
الحقيقية  وهمومه  مشاكله  عن  بعيدًا  وأخذته  المجتمع 
وحرمته من جهود التنمية الحقيقية، ورسخت لانتشار 
فساد  طبقات  على  تغطى  التدين  ادعاء  من  حالات 
بعض  فإن  وللإنصاف،  والمجتمع،  الفرد  لدى  متراكمة 
الخيرى  العمل  فى  بجهود  تقوم  كانت  الجماعات  هذه 
عن  الدولة  دور  فيه  غاب  وقت  فى  والدعوى  والتربوى 
قاعدة  خلقت  الجهود  وهذه  والمهمشة،  الفقيرة  الفئات 
جماهيرية لتلك الجماعات فى وقت من الأوقات، ولكن 
هذه القاعدة ضعفت كثيرًا فى السنوات الأخيرة مع غرق 
من  ارتكبته  وما  السياسى  الصراع  فى  الجماعات  تلك 
توجهًا  وأنشأ  المظلومية،  لمعاودة  عرضتها  كبيرة  أخطاء 
قادمًا  ليس  أنه  فى  المرة  هذه  اختلف  تجاهها  عنصريًا 
وفئات  السلطة  من  قادم  ولكنه  فحسب،  السلطة  من 
هذه  فى  تتم  هل  هنا:  والسؤال  الشعب،  من  قليلة  غير 
الظروف مراجعة فكرة التدين الصراعى من جذورها، أم 
يدخل أصحابها فى دورات جديدة من استدعاءات القهر 
أعداءً  لهم  أن  نهاية، خاصة  بلا  والمظلومية  والاضطهاد 

كثرًا فى الداخل والخارج؟

نظرات محمد المهدى

»التدين الصراعى« يلجأ للتقية ليناور بها 
الأعداء المنتشرين فى كل مكان حسب إدراكه
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نظرات محمد المهدى

قطع الطريق على أسباب انفجار 
المتزمتين فى وجه المجتمع

الحياة؛  مجالات  من  مجال  أى  فى  التطرف  يوجد 
فمثلً هناك التطرف السياسى أقصى اليمين أو أقصى 
الدينى...  والتطرف  الاجتماعى،  والتطرف  اليسار، 
إلخ. وأيًا كان الشكل الذى يأخذه التطرف إلا أنه يمكن 

تقسيمه إلى ثلاثة أنواع توجد منفردة أو مجتمعة.
ينغلق  أن  وهو  »الفكرى«،  المعرفى  التطرف  أولً: 
الشخص على فكرة أو أفكار معينة، ولا يقبل المناقشة أو 
إعادة النظر فيها، ويعتبرها من الثوابت المطلقة. وهو فى 
هذه الحالة لا يلغى وظيفة عقله فقط فى تمحيص هذه 
الفكرة أو الأفكار، بل إنه يلغى أى رأى آخر مخالف، ولا 
أن  عن  فضلً  وعيه،  مجال  يدخل  أن  الرأى  لهذا  يسمح 

يتفهمه أو يناقشه أو يتقبله.
طاغٍ  حماسى  شعور  وهو  الوجدانى،  التطرف  ثانيًا:   
اتجاه  فى  مندفعًا  الشخص  يجعل  معين  شىء  نحو 
إلى تدمير  معين دون تبصر، وربما يدفعه هذا الانفعال 
حدة  تخف  حين  ذلك  بعد  يندم  وربما  غيره،  أو  نفسه 
إلى رشده، وفى  ويعود  الرافض«  أو  »المؤيد  الانفعال  هذا 
بعض الأحيان لا يحدث هذا وإنما يظل الشخص يشحن 
نفسه »أو يشحنه المجتمع« بشحنات وجدانية هائلة تهدد 

بالانفجار فى أى لحظة.
سلوكيات  فى  المغالاة  وهو  السلوكى،  التطرف  ثالثًا:   
ظاهرية معينة بما يخرج عن الحدود المقبولة، وكأن هذه 
السلوكيات هدف فى حد ذاتها، ولذلك يكررها الشخص 
للهدف،  وفاقدة  المعنى  من  خالية  وهى  نمطى،  بشكل 
إرغام  يحاول  بل  ذاته  الشخص  عند  الأمر  يتوقف  ولا 
وربما  وقسرًا،  قهرًا  هو  يفعله  بما  التقيد  على  الآخرين 

يلجأ إلى العدوان على الآخرين لإرغامهم على تنفيذ ما 
يريد، وهناك أسباب عديدة للتطرف من بينها. 

 ،»Biological Causes« بيولوجية  أسباب  أولً: 
التركيبية  والعوامل  الكروموسومى،  الاختلال  مثل 
إلخ.  المخية...  والإصابات  الخلقية،  والعيوب  الوراثية، 
الحساسية  شديد  المخ  يصبح  الاختلالات  لهذه  ونتيجة 
العصبية  الاستجابات  وتصبح  الخارجية،  للمؤثرات 
مفرطة أو شديدة الحدة، ثانيًا: أسباب نفسية اجتماعية 

»Psycho-Social Causes«: مثل.
سن  فى  كليهما  أو  الأبوين  أحد  رعاية  من  الحرمان 
شديدة  نفسية  صدمة  الاجتماعى،  الحرمان  مبكرة، 
بالأقران،  المضطربة  العلاقة  الطفولة،  فى  خاصة 
اضطراب العلاقة بين الطفل ووالده أو بين الطفل ورموز 
السلطة فى الأسرة أو فى المدرسة أو فى المسجد. وينمو 
أى  مع  صراع  فى  الشخص  ويصبح  ويكبر  الصراع  هذا 
أو  السياسى  أو  الاجتماعى  المستوى  على  للسلطة  رموز 
الدينى. وهذا يفسر لنا رفض الشباب المتطرف الانضواء 
يفضلون  فهم  رشيدة،  كانت  ولو  حتى  سلطة  أى  تحت 
وصاية  دون  سنهم  مثل  فى  هم  ممن  مجموعات  تكوين 
الاضطرابات  بعض  وجود  أعلى،  مصدر  من  توجيه  أو 

النفسية مثل:
ففى  والاكتئاب،  كالقلق  العصابى:  الاضطراب   -1
الاكتئاب  أو  القلق  دائرة  من  للخروج  الشخص  محاولة 
إلى  النفس  داخل  من  الصراع  مجال  نقل  إلى  يلجأ 
الخارج، حيث يصبح الصراع دائرًا بين النفس والمجتمع، 
وبالتالى يصبح الصراع أقل إيلامًا للشخص وأكثر قبولً 

منه حيث يشعره أنه يقوم بدور ما.
الشخص  وهذا  البارانودية:  الشخصية  اضطراب   -2
بتوجيه  وحده  جدير  أنه  يرى  الذى  المتسلط  المتعالى 
أن  عليهم  الناس  كل  الناس  وأن  يريد،  ما  إلى  الناس 
يسمعوا ويستجيبوا، وإذا اعترضوا فلا بد من قهرهم ولو 

بالقوة.
 3-اضطراب الشخصية السيكوباتية: وهذا الشخص 
للمجتمع،  الولاء  وعدم  والكراهية  العداء  بذور  يحمل 

والأعراف  القيم  لكل  المحارب  موقف  يأخذ  فهو  لذلك 
والتقاليد السائدة.

المرضى  بعض  يمثله  وهذا  الذهانى:  الاضطراب   -4
الاضطرابات  أو  الهوس  أو  بالفصام  المصابين  العقليين 
المسيح  أنه  نفسه  فى  المريض  يعتقد  حيث  الضلالية، 
لهداية  جاء  الذى  الأعظم  الإمام  أو  المنتظر  المهدى  أو 
يكتم  أن  المريض  يستطيع  الحالات  بعض  وفى  الناس، 
انطلاقًا  ولكنه يتصرف  به،  المحيطين  الاعتقاد عن  هذا 
منه فيظهر أمام الناس فى صورة مصلح أو داعية مشوه 

الفكر والوجدان والسلوك.
يكون  الأحيان  بعض  وفى  والتحويل:  التعميم   -5  
الشكل  عن  مختلفة  أخرى  بأشياء  مدفوعًا  التطرف 
تأثير  تحت  واقعًا  الشخص  يكون  كأن  تمامًا،  الظاهر 
فشل  أو  شديدة،  سياسية  أو  اجتماعية  أو  مادية  معاناة 
لذلك  الشخصى،  المستوى  على  يريد  ما  يحقق  أن  فى 
يحول القضية الشخصية إلى قضية عامة، وهذا يعطى 
لمعاناته ومحاولاته معنى أكبر يخفف من آلام الإحباط 
الشخصى الذى يشعر به، وفى ذات الوقت لا يجد نفسه 
ثقافية  اجتماعية  أسباب  ثالثًا:  الأزمة،  هذه  فى  وحيدًا 

.»Socio-Cultural Causes«
لأن  والاقتصادى؛  الاجتماعى  المستوى  انخفاض   -1
الأسرة الفقيرة لا تستطيع أن تدعم أفرادها وأن تزودهم 

بمهارات التكيف خاصة فى وقت الأزمات.
 2- التغيرات الاجتماعية أو الثقافية أو التكنولوجية 
السريعة: ففى مراحل التغيرات السريعة يختل التوازن، 

وتتداخل القيم والمفاهيم ويكثر التطرف.	
رابعًا: أسباب دينية: 

ما  المعلنة،  والقيم  السائدة  القيم  الهوة بين  اتساع   -1
وقلق،  حيرة  فى  تدعه  للشخص  مزدوجة  رسالة  يعطى 
وبالتالى  حوله،  من  مصداقية  فى  يشك  يجعله  وهذا 
أو  الطفل  يتعلم  فمثلً  نحوهم؛  عدوانية  أكثر  يصبح 
المراهق فى المدرسة والمسجد أن الكذب حرام، وأن الرشوة 
حرام وأن الظلم حرام وأن الخمر حرام، وأن السفور حرام 
الأشياء  هذه  من  كثيرًا  يجد  ذلك  ومع  حرام،  الربا  وأن 

يحاول  مؤلم  صراع  داخله  فيحدث  مجتمعه  فى  سائدة 
القيم  على  الخروج  مظاهر  بتحطيم  منه  التخلص 

المعلنة حتى يستريح. 
القيم  تسفيه  خلال  من  الدينية  المشاعر  استفزاز   -2
أو الأخلاق أو المعتقدات أو الشعائر بالقول أو الفعل مع 

عدم إعطاء الفرصة للرد على ذلك.
 3- مقاومة دواعى السقوط: حين يبدأ الشاب طريق 
على  للتغلب  هائلً  جهدًا  يبذل  فهو  الدينى  الالتزام 
رغباته الداخلية »خاصة الجنس والعدوان«، ولكنه يفاجأ 
بأن ثمة مثيرات فى المجتمع تحاول إيقاظ هذه الرغبات 
السقوط  باحتمال  الشاب  ذلك  يشعر  وهنا  مُلح،  بشكل 
من  الصراع  فيحول  الأخلاقية،  غير  الرغبات  هوة  فى 
المثيرة فيشتبك مع  العوامل  إلى صراع مع  داخل نفسه 
رموز المجتمع، على اعتبار أنهم مسئولون عما يحدث له.
التى  العوامل  بعض  هناك  تعزيزية:  عوامل  خامسًا:   
هذه  ومن  واستمراريته،  التطرف  حدة  زيادة  شأنها  من 
الاقتصار  أو  مضاد،  بتطرف  التطرف  معاملة  العوامل 
جذور  مع  والتعامل  البحث  دون  القمعية  الوسائل  على 
المرتجعة  بالتغذية  يسمى  ما  إلى  يؤدى  وهذا  المشكلة، 
الدوائر  ظاهرة  نشوء  وإلى   ،»Feedback« للتطرف 

المغلقة.
 توصيات: 

الفكرى  للتطرف  المبكر  الاكتشاف  محاولة  أولً: 
إلى تطرف  أن يتحول  والوجدانى ومحاولة علاجه قبل 
ثانيًا:  القانون،  طائلة  تحت  صاحبه  يوقع  سلوكى 
ويشترك  حدة،  على  بالتطرف  توصف  حالة  كل  دراسة 
نفسيون  وإخصائيون  نفسيون  أطباء  الدراسة  هذه  فى 
واجتماعيون وعلماء دين، ثالثًا: البعد عن التعميم فى 
التعامل مع التطرف ومحاولة حصر ردود الأفعال تجاه 
دائرة  تتسع  لا  حتى  المتطرف  السلوك  منه  يصدر  من 

التطرف والتطرف المضاد مع الوقت.
رابعًا: التأكيد على أهمية الحوار العلاجى، ذلك الحوار 
وطرق  وأسبابه  التطرف  دوافع  الاعتبار  فى  يضع  الذى 
الجنائية  المسئولية  يلغى  لا  الوقت  ذات  وفى  علاجه، 
المترتبة على السلوك المتطرف. وهذا الحوار ربما ينجح 
فى قطع الدوائر المغلقة والتغذية المرتجعة للتطرف من 
خلال اكتشاف خلل معرفى أو وجدانى أو سلوكى يمكن 

تصحيحه أو علاجه قبل وأثناء وبعد توقيع العقوبة. 
تخفض  التى  بالصورة  المجتمعات  تنظيم  خامسًا: 
من  وذلك  مستوى،  أدنى  إلى  والعنف  التطرف  مثيرات 
والاجتماعى،  الفردى  المستويين  على  الظلم  منع  خلال 
وإرساء  والمنكرات  الفواحش  تفشى  ومنع  العدل،  وإرساء 

قواعد التكافل الاجتماعى.
الدينى الذى يرتقى بروح الإنسان  الوعى  سادسًا: بث 
ويذكرها  بالنفس  الذى يسمو  تقوية الإيمان  عن طريق 
استرخاء  من  تهيؤه  وما  والصلاة  والجزاء،  بالحساب 
التوتر، والزكاة كوسيلة  نفسى وعضلى يخفف من حدة 
الاجتماعى،  الصراع  حدة  وتخفيف  النفس  لتزكية 
نزعات  على  السيطرة  قوة  من  يمنحه  وما  والصوم 
من  ويرسخه  به  يوحى  وما  والحج  العدوانية،  الإنسان 

معانى الأخوة الإنسانية ووحدتها.
الدراسية.  المناهج  ضمن  الخلاف  أدب  تدريس  سابعًا: 
وَالْوَْعِظَةِ  كْمَةِ  بِالِْ كَ  رَبِّ سَبِيلِ  إِلَىٰ  »ادْعُ  تعالى:  قال 

سَنَةِ«. الَْ
 شخصية المتطرف وشخصية الداعية: 

لقد حدث اختلاط أو خلط كبير بين مفهوم التطرف 
التشابهات  بعض  لوجود  نظرًا  وذلك  الدعوة،  ومفهوم 
والتى  والداعية،  المتطرف  بين  »الشكلية«  السطحية 
يستغلها أصحاب الإدراك المشوه أو المغرض فى التعميم 
فى  عمدًا،  أو  جهلً  والدعاة،  المتطرفين  فيضعون  المخل، 
صف واحد رغم التباين الهائل بينهما والذى يصل إلى 

حد التضاد والتنافر.
 التفرقة بين شخصية المتطرف وشخصية الداعية

والداعية  المتطرف  بين  نفرق  كيف  هو:  المهم  والسؤال 
فى  تتلخص  والإجابة  والمضمون؟  الشكل  حيث  من 

النقاط التالية:
الأحيان  كثير من  والشكلى: فى  التركيب الجسمانى   
تجد المتطرف ذا طول بائن أو قصر مستهجن، أو يحمل 
فى تركيبه الجسمانى عاهة معينة أو اختلافًا يميزه عن 
الناس بشكل أو بآخر. وتبدو فى قسمات وجهه الحدة أو 
التجهم، وفى حركاته نبرة العدوان أو التحدى. وهو إما 
كثير الكلام والحركة أو قليلهما بشكل لافت للنظر. وفى 
كل الحالات نجد إهمالً واضحًا فى مظهره وعدم تناسق 
فى ملبسه. أما الداعية فهو يبدو وسطًا معتدلً فى شكله 
ومظهره، حسن السمت منبسط الوجه، نظيفًا متناسقًا، 
ودود النظرات، ولا يميل إلى لفت الأنظار بغرائب المظهر 

أو الملبس.	
الحالة النفسية: يبدو فى المتطرف بروز زائد فى إحدى 
السلوك«،  أو  الانفعال  أو  الفكر  فى  »كجنوح  النواحى 
فتراه يركز بلا هوادة على فكرة بعينها أو تراه عصبيًا أو 
عدوانيًا بلا مبرر واضح، أما الداعية فهو متناسق الفكر 
والانفعال والسلوك كأنه منظومة كونية رائعة، وهو هادئ 

النفس، سمح، طيب.
الحالة الروحانية: المتطرف يكون بعيدًا عن روحانيات 
يتحدث  فتجده  وشرائعه،  عقيدته  فى  وتساميه  الدين 
حديثًا جافًا ويسلك سلوكًا خشنًا ويبدى عدوانية أرضية 
وحركاته  وصمته  كلامه  فى  فتجد  الداعية  أما  منفرة، 
مريحًا  منه  الاقتراب  تجعل  صافية  روحانية  وسلوكه 
سلسًا، وتشعر من حوله بأنهم يحلقون معه إلى السماء.

المتطرف  فى  تلمحه  ما  أول  الاجتماعية:  العلاقات 
السلوك العدوانى المتسلط القاهر، ولذلك تجد علاقاته 
أقرب  مع  حتى  الاضطراب  غاية  مضطربة  الاجتماعية 
المقربين له »والديه أو زوجته أو أبنائه«، وهو دائم الصراع 
حسن  مسالم،  محب  فهو  الداعية  أما  حوله،  من  مع 
العلاقات مع من حوله حتى وإن اختلف معهم فى الرأى، 
وهو فى خدمة من حوله، ذو مروءة ونجدة وإيثار. وحتى 
فى مواجهة الضالين أو المشركين تجده يكره أفعالهم ولا 
لا  فإنهم  قومى،  اهدِ  »اللهم  ذلك:  فى  وشعاره  يكرههم، 

يعلمون«.	
والتسلط  التحكم  هو  المتطرف  هدف  الأهداف: 
والاستعلاء على الناس وتوجيههم إلى حيث يريد قهرًا 
هدف  أما  الذاتية«،  ونقائصه  لرغباته  »إرضاءً  وقسرًا 
الناس  وإرشاد  والتنوير  والتوجيه  التربية  فهو  الداعية 
فى  وبماله  بنفسه  يضحى  ما  وكثيرًا  يصلحهم،  ما  إلى 
هذا الطريق، وشعاره: »لا يؤمن أحدكم حتى يحب لأخيه 

ما يحب لنفسه«. 

ف
طر

لت
ا

المتطرف يكون بعيدًا عن روحانيات الدين 
وتساميه فى عقيدته وشرائعه

هدف 
المتطرف 

هو التحكم 
والتسلط 

والاستعلاء 
على الناس
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هل يقود الدين أحيانًا إلى إنكار الله؟
هناك دوافع وبواعث للإلحاد، ليست بالضرورة دينية، 
بل من خلال التعامل مع أعداد كبيرة من الملحدين بشكل 
أو  متعمق يتضح أن أغلب الحالات وراءها دوافع نفسية 
أو فلسفية  اقتصادية  أو  أو اجتماعية  أو سياسية  عائلية 
أو فكرية. ورغم أنه يبدو على السطح أنها مسألة دينية 
ومحركة  كامنة  تكون  الذكر  سالفة  الأبعاد  فإن  عقيدية، 
كل  يختزل  وكأنه  يدرى،  أن  دون  حتى  صاحبها  لسلوك 
»أو  الدينى  الشكل  فى  ومشكلاته  ومعاناته  صراعاته 
النفسى،  توازنه  خلاله  من  يحقق  أن  يحاول  اللادينى« 
ويتم  حدة،  على  إلحاد  حالة  كل  تدرس  أن  يجب  ولهذا 
خصائصها  لها  متفردة  حالة  أنها  على  معها  التعامل 
والأحوال  البيئية  والظروف  النشأة  حيث  من  المميزة 
الكثير من حالات الإلحاد لدى  أن  النفسية، ولهذا نجد 
يجدى  ولا  الدينية  الحوارات  معها  تجدى  لا  الشباب 
تقديم الأدلة والحجج والبراهين لأن الأصل فى المشكلة 
ليس دينيًا، بل إن تقديم الحجج والبراهين الدينية من 
عمق  يدركون  لا  الذين  والوعاظ  العلماء  بعض  جانب 
حالة الإلحاد قد يغرى الملحد بالكثير من الجدال »الذى 
يتقنه جيدًا« لا لشىء إلا لإثبات قدرته على إفحام محدثه 
وتحقيق انتصار على الرموز الدينية التى يكرهها وعلى 
المجتمع الذى يرفضه وعلى السلطة التى يتمرد عليها، 
الرغبة  البشرى هو  التاريخ  أكبر سبب للإلحاد فى  ولعل 
على  الأديان  تفرضها  التى  القيود  من  التخلص  فى 
الناس، خاصة الأشخاص الذين يكرهون أى قيود مهما 
كان مصدرها ومهما كانت درجتها ويرغبون فى الانطلاق 
فى حياتهم بتوجيه عقولهم وخياراتهم الشخصية، ومن 
الهوة  والشباب  المراهقين  لدى  للإلحاد  الدافعة  العوامل 
السائدة فى المجتمع،  المعلنة والقيم  القيم  العميقة بين 
وهنا يشعر المراهق أو الشاب أن المجتمع الذى يعيش فيه 

مجتمع منافق يقول شيئًا ويفعل شيئًا آخر.
وقبل أن يصل الشاب إلى مرحلة الإلحاد يعيش فترة 

كل  فى  المعنى  وفقدان  والغضب  الإحباط  فيها  يعانى 
عديدة  متناقضات  بين  هائلً  صراعًا  ويعيش  حوله،  ما 
إلا  نظره  وجهة  من  مخرجًا  لها  يجد  لا  حياته  فى 
لكى  الدين  رأسها  وعلى  وتحطيمها  الثوابت  كل  إنكار 
ينطلق متحررًا من كل القيود التى تسببت فى معاناته. 
وبعضهم يتوجه نحو الإلحاد بحثًا عن الحرية والتحرر 
من كل القيود، فهو يرى أن المؤسسات الدينية والمجتمع 
السلطة  ويوظفان  نفعى  بشكل  الدين  يستخدمان 
الروحية لسلب حريته، وقد يكون الإلحاد رد فعل عنيفًا 
على حالات التطرف الدينى السائدة فى المجتمع، وكأنه 
الذى تضبطه قاعدة:  الكون  التوازن فى  لقانون  تحقيق 
لكل فعل رد فعل مساوٍ له فى القوة ومضاد له فى الاتجاه. 
فى  السائد  التدين  كان  كلما  الإلحاد  فى  الرغبة  وتزداد 
المجتمع ظاهريًا أو انتهازيًا أو نفعيًا أو هروبيًا أو تسلطيًا، 
التفكير  من  كنوع  الدين  رؤية  الإلحاد  على  ويشجع 
النقدى،  والعقل  المنطق  أمام  يثبت  لا  الذى  الخرافى 
الدينية  أن يقيس الخبرة  خاصة حين يحاول الشخص 
والمعتقدات الدينية بنفس مقاييس العلم التجريبى ولا 
الدينية  الخبرة  واحتياج  وذاك  هذا  بين  الفارق  يراعى 
لاختلاف  نظرًا  والقياس  النظر  فى  مختلفة  لمنهجية 
فى  الرغبة  لديهم  تكون  الدين  علماء  وبعض  المجال، 
إقحام الدين فى كل تفاصيل الحياة البشرية، وحجتهم 
فى ذلك أن الدين يدخل »أو يجب أن يدخل« فى كل شيء 
حق  كلمة  وهذه  البشر،  لحياة  متكامل  كامل  منهج  لأنه 
بأن يتسلطوا  والمشايخ  إذ تسمح للدعاة  بها باطل؛  يراد 
أوصياء  ويصبحوا  فيهم  ويتحكموا  البشر  حياة  على 
الراغب  الشاب  تدفع  الدينية  التسلطية  وهذه  عليهم، 
القادة  سلطة  من  فقط  ليس  يتخلص  أن  الحرية  فى 
يتحدثون  الذى  نفسه  الدين  سلطة  من  بل  الدينيين 
الذى  الصراعى  التدين  يزعجه  الملحدين  وبعض  عنه، 
يفرق البشر إلى مجموعات متصارعة ويخلق حالة من 
بين  والنبذ  والإقصاء  والكراهية  والاستعلاء  العنصرية 
توظيفه،  يتم  الدين  وأن  المختلفة،  الديانات  أصحاب 
إلى صراعات وحروب  يؤدى  وبالتالى  سياسيًا وعسكريًا، 
هؤلاء  يتنكر  هنا  ومن  الإله،  باسم  الأرواح  فيها  تزهق 
هو  الإلحاد  أن  ويعتقدون  البشر  بين  يفرق  الذى  للدين 
الدين الإنسانى الذى يسمح بالتواصل مع كل البشر دون 

تفرقة ودون صراعات.
»اللاأب«  بأن الإلحاد هو عقيدة  النفس  ويقول علماء 

لديه  الملحد  أن  أى   ،»Faith of the Fatherless«
من  يعادلهما  ما  أو  والدته  أو  »والده  الأب  مع  مشكلة 
السلطة الأبوية أو الأمومية«، وهو يعمم صراعه مع الأب 
بالعداء.  بالرب فيرفضه ويجحده ويجاهره  فى علاقته 
إن الإحباط وخيبة الأمل من الأب إما بسبب الغياب أو 

سوء المعاملة أو الموت يؤدى إلى الكفر بالإله.
حيث  الجنسى  الجانب  من  الإلحاد  دوافع  تخلو  ولا 
لوحظ تحرر الملحدين من كل التابوهات ومنها الجنسية 
والقبول  الرضا  سوى  يحكمها  لا  علاقات  فى  والدخول 
أنهم  اعتقادهم  وفى  الطرفين،  بين  الشخصى  والتوافق 
على  بناءً  سنوات  الجنس  نعمة  من  أنفسهم  حرموا 
تلك  أن ألحدوا تحرروا من  بعد  دينية وها هم  اعتبارات 

القيود وعاشوا كما يريدون ويحبون.
الخلع  من  حالة  الإلحاد  أن  الاجتماع  علماء  ويرى 
المرحلة  مراحل:  بثلاث  الإنسان  يمر  حيث  الاجتماعى 
الأولى وهى »الاجتماعية العامة« حيث ينتمى الشخص 
ولديه،  لديهم  مقبولة  الدين  فكرة  وتكون  الناس  لعموم 
والمرحلة الثانية هى »الاجتماعية الخاصة« وفيها ينتمى 
أو تشكك  أو مجموعة خاصة تقبل  إلى »شلة«  الشخص 
أو ترفض الدين، والمرحلة الثالثة هى الخلع التام حيث 
شخصية  قناعة  ويتبنى  ذاته  على  الشخص  ينكفئ 
ذاتية تمامًا ليس لها علاقة بالسياق الاجتماعى، ويرى 
خيارات  كلها  ليست  الإلحاد  موجات  أن  السياسة  خبراء 
وراء بعضها تخطيط  وإنما يكمن  بريئة،  تلقائية  فردية 
شبكى تدفعه بعض المنظمات والهيئات السرية والعلنية 
بهدف تحقيق مكاسب سياسية أو تغييرات فى الخريطة 
المستهدفة ويستشهدون على  الدول  الاجتماعية لبعض 
تجمع  عنكبوتية  وشبكات  منظمة  روابط  بوجود  ذلك 
الموضوع لا  أن  أى  العالم،  أماكن كثيرة من  الملحدين فى 
يخلو من قوى دفع تآمرية، خاصة مع استخدام شعارات 
والماسونية،  الأناركية  شعارات  تشبه  المجموعات  لبعض 
فى  كتاباتهم  تتبع  الشباب  هؤلاء  لفهم  المفيد  ومن 
وتكتمل  حالاتهم،  ودراسة  الإنترنت  على  مواقعهم 
الصورة بدراسة حالات العائدين من تجربة الإلحاد مثل 
الطريق  يصف  حيث  وغيره  محمود  مصطفى  الدكتور 
ذهابًا إلى الإلحاد وعودة منه، يربط البعض بين صعود 
وهبوط تيار الإسلام السياسى إبان ثورات الربيع العربى 
ثمة  كان  فقد  الإلحاد،  ظاهرة  تنامى  وبين  بعدها  وما 
وجدارة  وقدرة  للنهضة  الإسلامى  المشروع  لفكرة  بريق 

مجتمعاتها  فى  التغيير  على  الإسلامية  الجماعات 
ويحقق  الفساد  ويحارب  والإنصاف  العدل  يحقق  بما 
حماس  إلى  هذا  أدى  وقد  الإسلام،  راية  تحت  الازدهار 
حلم  لتحقيق  بقوة  واندفاعهم  الثورات  فى  الشباب 
فشل  ولكن  به،  حلموا  طالما  إسلامية  بمرجعية  النهضة 
ردة  إلى  أدى  إفشالها«  »أو  السياسى  الإسلام  مجموعات 
خاصة  الإلحاد،  ظاهرة  تنامى  عنها  نتج  عكسية  فعل 
»الذى كان متدينًا«، حيث اتضح عدم نضج  الشباب  بين 
الإسلامية  والجماعات  للأحزاب  السياسية  التجربة 
وسقطت رموز مهمة فى أعين الشباب، وحدثت حالة من 
الجماعات  تلك  وممارسات  وأفكار  قيادات  على  التمرد 
معها،  المتعاطفين  أو  إليها  المنتمين  الشباب  بعض  من 
نفسه  الإسلام  أن  الشباب  من  أخرى  لفئة  بدا  بينما 
كانت  وقد  منه،  فانفلتوا  السياسى  الدور  أداء  عن  عاجز 
الإسلام  على  الحريصين  العقلاء  من  نصائح  هناك 
أن تتمهل الأحزاب الإسلامية فى توغلها  وعلى الشباب 
تعطى  وأن  المغالبة  دون  بالمشاركة  ترضى  وأن  السياسى 
الأحزاب  هذه  لدى  السياسية  التجربة  لإنضاج  فرصة 
والجماعات  الأحزاب  هذه  قيادات  ولكن  مهل،  على 
اندفعوا بلا حساب نحو اغتنام السلطة والتمكين فحدث 
بين  للفصل  المخلصة  الدعوات  تجددت  وهنا  حدث،  ما 
الدين  سيسلم  الحالة  هذه  فى  لأن  والسياسة  الدعوة 
الإسلام  توظيف  إن  إذ  الاستغلال؛  ومن  التوظيف  من 
فى العمل السياسى واستغلاله للصعود فى الانتخابات 
البرلمانية والرئاسية ثم عدم قدرته على الاستمرار »سواء 
الشباب  لبعض  إيحاءً  أعطى  خارجية«  أو  ذاتية  لأسباب 
وعيهم  فى  ذلك  وانسحب  فشل،  الإسلامى  المشروع  بأن 
على الإسلام ذاته، والأمر لم يقتصر على الشباب المسلم 
الإلحاد،  دائرة  دخل  مسيحى  شباب  هناك  وإنما  فقط 
العمل  فى  الكنسية  القيادات  بعض  تورط  كان  وربما 
السياسى وإثارة نزعات الصراع والعنصرية الدينية خلف 
ضد  الثورة  فى  شاركوا  الذين  الشباب  هؤلاء  إحباطات 
الكنيسة ثم وجدوا تحالفات وتربيطات  رغبة وتعليمات 
سياسية لا تتفق مع مبادئهم وطموحاتهم نحو الحرية، 

التفكير المستقبلى لمجموعات الملحدين العرب:
هم يقومون الآن بتقوية روابطهم وزيادة أعدادهم أملً 
فى الوصول إلى العدد الذى يسمح بالإعلان عن أنفسهم 
العلن  إلى  الخروج  أن  أساس  على  وكمجموعات  كأفراد 
لهم  المجتمع  مواجهة  الصعب  من  يجعل  كبيرة  بأعداد 
بأى إجراءات عقابية، وهم يطمحون فى تكوين لوبى فى 
المجتمع يدافع عن حقهم فى الاعتقاد وحقهم فى إثبات 
إلحادهم فى بطاقات الهوية، وحقهم فى الدعوة لمبادئهم 
فعالياتهم  ويقيموا  اجتماعاتهم  يعقدوا  وأن  وأفكارهم، 
دون أى اعتراض قانونى أو مجتمعى، ويمكن التعامل مع 

موجة الإلحاد على النحو التالى:
أولً: من المهم أن نفرق بين الخارج من الدين والخارج 
الدينية  قناعاته  فى  مشكلات  لديه  فالأول  الدين؛  على 
هدوء  فى  فردى  بشكل  الدين  من  انسحابه  إلى  أدت 
وربما مع الوقت وتغير الأحوال تتغير قناعاته ولكنه فى 
النهاية لا يحاول زعزعة عقيدة غيره أو الترويج لأفكاره 
الإلحادية، أما الثانى »الخارج على الدين« فإنه لا يكتفى 
بإلحاده الشخصى وإنما يدعو غيره إلى الإلحاد ويشارك 
بنشاط فى تكوين مجموعات وشبكات مرتبطة بأجندات 
من  يسخر  وهو  تحتية،  مصالح  جماعات  أو  سياسية 
الذى  المجتمع  ويسفه  نهار  ليل  معتنقيها  ومن  الأديان 

يعيش فيه وربما يعمل ضد استقرار هذا المجتمع.
ومستويات  أنماط  بين  نفرق  أن  المهم  من  ثانيًا: 
الإلحاد المختلفة وأن ندرس كل حالة على حدة ونراعى 
يغرينا  ولا  شخص،  كل  إلحاد  وراء  الكامنة  الدوافع 
الجميع.  على  الأحكام  نعمم  أن  مشتركة  عوامل  وجود 
وسيكون لكل حالة سيناريو خاص للتعامل معها، ولكن 
هناك قواعد عامة فى التعامل مع هؤلاء الشباب ومنها 
التفهم والصبر وطول البال واستبقاء علاقة جيدة رغم 
وعدم  والتيقن  للتفكير  الفرصة  وإعطاء  الاختلاف، 

فرض أفكار سابقة التجهيز.
فى  دخل  قد  ابنها  أن  الأسرة  تكتشف  حين  ثالثًا: 
الإلحاد غالبًا ما تحدث حالة من الفزع وتتوجه الأسرة 
لإقناع  العلماء  بعض  وتستدعى  والإرشاد  الوعظ  نحو 
الابن بالعدول عن إلحاده، ولكن هذه المحاولات غالبًا ما 
تفشل فتتجه الأسرة للحل العقابى وربما تمارس النبذ 

والطرد والتبرؤ من الابن وهذا يزيده عنادًا وإصرارًا.
دوافع  على  متخصصة  علمية  دراسات  إجراء  رابعًا: 
ومفاهيم وظروف الإلحاد فى صوره الفردية والجماعية، 
الملحدين  بأعداد  بيانات  قاعدة  عمل  يتم  أمكن  وإذا 
ومواقعهم وتأثيرهم وذلك بهدف التعامل الواقعى معهم 
الاهتمام  خامسًا:  والتهويلات،  التعميمات  عن  بعيدًا 
بالتواصل الإلكترونى »على الإنترنت« حيث يتركز نشاط 
شباب الملحدين عليه نظرًا لتخوفهم من الظهور، وذلك 
التساؤلات  على  والرد  للمساعدة  مواقع  عمل  يستدعى 

الباحثة عن اليقين وعلى الشبهات والشكوك.
تفحص  خلال  من  الملحدين  أفكار  دراسة  سادسًا: 
مواقعهم الإلكترونية وكتاباتهم وربما من خلال لقاءات 
حية معهم، وذلك لترتيب محاضرات وندوات ومنشورات 
جوانب  إلى  نوعى  وبشكل  خصيصًا  موجهة  وكتيبات 
التشكيك ومواطن الخلل فى العلاقة بالدين أو المجتمع، 
بالقضية  يتصل  لا  والذى  الهواء  فى  الوعظ  وتجنب 
عمل  ورش  ترتيب  سابعًا:  مباشر،  بشكل  وجوانبها 
وحلقات نقاشية مفتوحة لبعض الخطباء والأئمة حول 
مسألة الخطاب الدينى وعلاقته بالإلحاد وحول جوانب 
والاجتماعية  والنفسية  الدينية  وتعلقاتها  الظاهرة 

والسياسية.
للأفراد  وجماعية  فردية  جلسات  عمل  ثامنًا: 
نفسيون  أطباء  يديرها  الملحد  الشباب  من  والمجموعات 

أو متخصصون فى علم النفس أو التربية.
والمجلات  الصحف  فى  وقائية  توعية  عمل  تاسعًا: 
والإذاعة والتليفزيون للشباب الذى لم يقع بعد فى دائرة 

الإلحاد.
ترتكز  التى  الشباب  اغتراب  قضية  معالجة  عاشرًا: 
الشباب  هؤلاء  وتجعل  ودينية  سياسية  مشكلات  على 
بإشراكهم  وذلك  المجتمع،  انفصال عن قضايا  فى حالة 
التنمية  مجالات  كل  فى  وإدماجهم  والفعل  المشورة  فى 
والنهوض بالمجتمع واحترام أفكارهم وإبداعاتهم، حادى 
عشر: أما الأفراد والمجموعات الذين يتحركون بناءً على 
أو  محلية  مصالح  بشبكات  ويرتبطون  بعينها  أجندات 
القانونية دون مبالغة فى  دولية فتتولى أمرهم الجهات 

التخوين أو العقاب.

اد
ح

لإل
ا

من المهم أن نفرق بين أنماط ومستويات 
الإلحاد المختلفة وأن ندرس كل حالة على حدة

هناك
ارتباط 

بين صعود 
الإسلام 

السياسى 
والإلحاد
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فى الخلوة مع النفس
10 فوائد.. فاغتنموها

أهمية أن نعتزل يا ناسأهمية أن نعتزل يا ناس
لماذا يلجأ كثيرون إلى العزلة حين 

يشعرون بالحاجة إلى التغيير؟ ما 
الذى تفعله العزلة بنا؟ وماذا خسر 

الإنسان حين لم يعد يختلى بنفسه؟ 
كثيًرا ما تكون العزلة- خاصة فى 

أحضان الطبيعة- رحلة نحو ما 
نفتقده؛ ربما فكرة فى أعماقنا 

لم ننتبه إليها، أو مكانًا نشعر فيه 
بالانتماء، أو شخصًا يوقظ فينا جزءًا 

غاب عنا.
يقول الكاتب الأسكتلندى توماس 

كارليل: »يُظهر التاريخ أن أغلب من 
أنجزوا أعمالً عظيمة قضوا جزءًا 

كبيًرا من حياتهم فى عزلة«. ويقصد 
هنا العزلة باعتبارها المسافة التى 

تتيح للإنسان أن يسمع صوته وسط 
صخب الآخرين وليست الانفصال 

عن العالم. ورغم أنها أصبحت خيارًا 
صعبًا فى وقتنا 

الراهن، فإنها فى 
كثير من الأحيان، 

هى الخطوة الأولى 
نحو إعادة ترتيب 

حياتنا.

 ابتسام أبوالدهب

1
من سببٍ للهلاك إلى وسيلةٍ للنجاة

ففى  اختيارًا؛  دائمًا  التاريخ  عبر  العزلة  تكن  لم 
المجتمعات القديمة كان الابتعاد عن الجماعة قد يعنى 
الرهبان  اتخذها  بينما  الهلاك،  أو  الحماية  فقدان 

والمتصوفة والفلاسفة سبيلً للتأمل ومعرفة الذات. 
العزلة؛ لم تعد تهدد بقاء  اليوم، فقد تغيّر معنى  أما 
هذا  فى  النجاة  وسائل  إحدى  أصبحت  إنما  الإنسان، 
الدوام،  على  متصلين  يبقينا  أن  يحاول  الذى  العالم، 
المستمر  والعمل  والإشعارات  الشاشات  تترك  لا  حيث 

فرصة كافية لمواجهة أفكارنا بعيدًا عن المشتتات.
ولعل السؤال الأهم الذى يطرح نفسه: ما الذى يفوتنا 
حين لا نعرف كيف نكون وحدنا؟ وكم نَخسر من أنفسنا 
الفضاء  العزلة  كانت  فقد  الابتعاد؟  فن  نتقن  لا  حين 
الأعمال  فيه  وكُتبت  الفلسفية،  الأفكار  فيه  وُلدت  الذى 
ففى  الروحية.  التجارب  فيه  ونضجت  الكبرى،  الأدبية 
تعقيدات  استيعاب  الإنسان  يحاول  الخلوة،  لحظات 

وتداخلات ذاته والحياة من حوله. 
هذه التساؤلات ناقشها كتابا »فلسفة التجرد الرقمى« 
العزلة«  و»سيرة  ناصر،  زهرة  بترجمة  نيوبورت«،  لـ»كال 
الأدب  مركز  عن  الصادر  الحويطى،  سلطان  للكاتب 
فإنهما  منهما،  كل  زاوية  اختلاف  ورغم  للنشر.  العربى 
يلتقيان عند فكرة واحدة: أن الإنسان حين يبتعد قليلً 
يستعيد أهم ما يملكه؛ حياته الداخلية. فإذا كان الأول 
ينظر إلى العزلة بوصفها مقاومة لعالم رقمى لا يتوقف، 
إنسانية  تجربة  بوصفها  تاريخها  يتتبع  الثانى  فإن 

صاحبت الفلاسفة والمبدعين والمتصوفة عبر العصور.

الإنسان فى مواجهة ذاته 2
كان  الأولى  لحظته  »منذ  كتابه:  فى  الحويطى  يقول 
يواجه  حين  الفراغ  ويخشى  وحدته،  يخشى  الإنسان 
ذاته منفردًا، فكان يحتمى بالآخر خشية التلاشى، ففى 
فجر الوعى البشرى كان الفرد يحتاج الى الآخر بوصفه 
الفردية،  على  الجماعة  تقدمت  وهكذا  وجودية،  ضرورة 
إلا  يكتمل  نسيج متداخل لا  الذات جزءًا من  وأصبحت 
واتساع  التجربة،  ونضج  المعرفة،  تراكم  بالآخرين. ‏ومع 
البدائى، وبدأ الإنسان يبحث  التوازن  الأفق، اختل ذلك 
عن المعنى فى داخله بدلً من أن يتلقاه جاهزًا، وخفتت 
من  مساحات  إلى  الحاجة  وبرزت  الانتماء،  فى  الرغبة 
الصمت لإعادة ترتيب علاقتنا بأنفسنا وبالعالم. فما إن 
اتسعت الرؤية حتى تجاوزت حدود الزمان والمكان، وصار 

الوعى أثقل من أن يحتمل داخل ضجيج الجماعة‏«.
ما يميز طرح الحويطى أنه يتبع تاريخ العزلة وتحولها 
من ضرورة اجتماعية إلى تجربة فكرية وروحية ارتبطت 
من  عدد  تجارب  الكتاب  فيستعرض  الوعى.  بنضج 
العزلة  من  اتخذ  الذى  ديكارت  من  والكُتّاب،  الفلاسفة 
قمم  إلى  لجأ  الذى  نيتشه  إلى  العقلى،  للتأمل  سبيلً 
الجبال، وصولً إلى الشاعرة الأمريكية إيميلى ديكنسون، 
الطبيعة  فى  ووجدت  منغلقة،  شبه  حياة  اختارت  التى 
فى  بوضوح  انعكس  ما  وهو  للتأمل،  مساحة  والصمت 

شعرها الذى انشغل بأسئلة الوجود والموت.

العزلة مصدر للإبداع والفكر3
إيميلى، التى تعد واحدة من أبرز الأصوات الشعرية فى 
أننا  مبكرًا  أدركت  العزلة لأنها  اختارت  الأمريكى،  الأدب 
فى جوهرنا كائنات منفصلة وكتل من الأفكار المتنافرة لا 

يجمعها سوى الدهشة والقلق. 
مقربين  أصدقاء  والأشجار  النباتات  فى  وجدت 
لشكسبير  تقرأ  كانت  صفائها  لحظات  وفى  صامتين. 
لتجربتها  ونظرًا  أعماقها.  فى  لغته  وهج  فينعكس 
قلقها  يصف  شعرًا  تكتب  أصبحت  حياتها  وظروف 
الوجودى وتساؤلاتها حول الموت، إذ عاشت بجانب نافذة 
التى تمر  منزل عائلتها تراقب بصمت مواكب الجنازات 
من الطريق المؤدية إلى المقبرة القريبة، حتى أصبح الموت 

رفيقها الدائم والفراغ زائرها اليومى.
قضى  فقد  بروست،  مارسيل  الفرنسى  الروائى  أما 
المبطنة  سنواته الأخيرة من حياته منعزلً داخل غرفته 
أو أى  المدينة  إليها صوت ضجيج  بالفلين كى لا يتسرب 

صوت قد يكسر عزلته.
كان بروست يرى أن فهم الوجود يمر عبر تحليل المشاعر 
والذكريات، لذا ارتكز مشروعه الفلسفى على مفهومين 
أساسيين: الذاكرة والزمن. وهكذا من قلب عزلته تحول 
إلى واحد من أهم أعمدة الأدب العالمى، وترك لنا أعمالً 

خالدة أبرزها »البحث عن الزمن المفقود«.
كذلك كانت العزلة رفيقة فرانز كافكا الذى قال: »كل 
وحيدًا«.  أكون  أن  فى  نجاحى  هو  الآن  حتى  إنجازاتى 
فانسحب إلى بيت صغير لا يحتوى إلا على غرفة واحدة 

ونافذة ضيقة تسمح لضوء خافت فقط بالمرور. 
هناك، فى ركنه المنسى هذا، حاول استعادة نفسه من 
آلامه ومرضه، وكتب رسائله الشهيرة إلى حبيبته ميلينا، 
وبقية أعماله الأدبية التى طغت عليها النزعة السوداوية 

وعبثية الحياة. 
إلى  تحولت  كافكا  إلى  بالنسبة  العزلة  أن  المفارقة 
معضلة كبرى؛ فعندما أحب الصحفية ميلينا يسنيسكا، 
أن  من  وخوفه  منها  الاقتراب  فى  رغبته  بين  ممزقًا  ظل 
يفقد ذاته داخل العلاقة. كتب إليها ذات مرة: »إنى أخاف 
لن  لأنى  آخر،  كائن  فى  ذاتى  فقدان  وأخاف  الارتباط، 

أصبح وحيدًا بعد ذلك«. 
كان يخشى أن يخسر عزلته التى تمنحه القدرة على 
الكتابة والتأمل، ومع ذلك وجد فى رسائله إليها مساحة 
القاسية. وهكذا  والهروب من وحدته  آلامه  للتعبير عن 
الوحدة  إلى  وحاجته  الحب  إلى  حاجته  بين  عالقًا  ظل 

التى عرف نفسه داخلها. 

4
خلوة صنعت أفكارًا فلسفية كبرى 

عزلة  فى  نيتشه  فريدريك  الألمانى  الفيلسوف  عاش 
بعيدًا عن ضوضاء المدن، متنقلً بين بيوت ريفية متفرقة 
قرابة  يستيقظ  ‏كان  وفرنسا.‏  وإيطاليا  سويسرا  بين 
لمسافات  السير  فى  نهاره  يقضى  ثم  صباحًا،  التاسعة 
أغوار  فى  ينقب  غريب،  كائن  كأنها  ذاته  يرافق  طويلة، 

نفسه باحثًا عن حقيقة مدفونة لا يعلم ما هى. 
صارت  التى  الوحدة  »أنا  مرة:  ذات  نفسه  عن  قال 
إنسانًا«. وفى إحدى رسائله إلى صديقه فى مطلع فترة 
خلوته عام 1881، قال: »لا أحد يسمعنى أو يرانى.. إننى 
أتعثر فى أعماقى، أكتب، أفكر، أتمزق ولا أحد يفهم. ربما 
البعد، حيث لا يظل  العظيم فى هذا  الفكر  فقط يولد 

إلا المرء وظله«.
للفكر  الممهدين  أهم  أحد  نيتشه  يُعتبر  وهكذا، 
الوجودى، حين دعا الإنسان إلى مواجهة العدم، وتحطيم 
لتتجلى  الفكرية،  الأصنام  وهدم  المطلقة،  المرجعيات 

فردية الشخص التى تميزه عن القطيع.  ‏
العدم  مواجهة  إلى  قادته  قد  نيتشه  خلوة  كانت  وإذا 
الرومانى  الفيلسوف  فإن  جديد،  معنى  خلق  ومحاولة 
فى  للتأمل  آخر  طريقًا  العزلة  من  اتخذ  سيوران  إميل 
تجد  لا  التى  وأسئلته  الإنسان  وقلق  الوجود  عبثية 

إجابات نهائية.
أما الفيلسوف رينيه ديكارت فآمن بأن معرفة الإنسان 
لذاته لا تتجلى إلا فى العزلة والتأمل، إذ تنبع الحقيقة 
داخل  عزلته  كانت  وعليه،  الخارج.  من  لا  الداخل  من 
مشروعه  لولادة  الأولى  الشرارة  هى  دافئة  صغيرة  غرفة 
الفلسفى، الذى غيّر مسار الفكر الحديث، ومنه خرجت 

عبارته الأشهر: »أنا أفكر، إذن أنا موجود«. 

عزلة مقاومة للاستهلاكية5
أسلوب  باعتبارها  العزلة  مع  تعامل  آخر  فيلسوف 
حياة ومقاومة للفكر الاستهلاكى، هو هنرى ديفيد ثورو 
استهلاك  من  تفرضه  وما  الحديثة  الحياة  انتقد  الذى 
وانشغال دائم، ورأى أن الإنسان فقد صلته بجوهره تحت 
وطأة امتلاك الأشياء، لذلك قرر أن يختبر أفكاره عمليًا؛ 
بحيرة  ضفاف  على  بيديه  بناه  صغير  كوخ  إلى  فانتقل 
عامين  هناك  وعاش  المدينة،  صخب  عن  بعيدًا  والدن، 

وشهرين يزرع طعامه، ويقرأ، ويكتب، ويتأمل الطبيعة.
»والدن«  الشهير  كتابه  »ثورو« فى  دوّنها  التجربة،  تلك 
تأثيرًا  الأعمال  أكثر  من  يعتبر  الذى   ،1854 عام  الصادر 

فى الفكر الإنسانى الحديث. 

حين لا تكون العزلة خلاصًا 6
»سيرة  كتاب  فى  بالتفصيل  وردت  النماذج  تلك  كل 
صفحاته  بين  قدمها  التى  الأهم  القيمة  ولعل  العزلة«. 
الانفراد  يُجد  فلا  والحضور،  الغياب  بين  التوازن  هو 
فقد  مطلقًا؛  خلاصًا  ليست  العزلة  أن  ويؤكد  بالنفس، 
اتزان  نيتشه  وفقد  ديكنسون،  إيميلى  الصمت  ابتلع 
عقله، ووصل سيوران إلى أكثر الأسئلة قسوة حول جدوى 

الحياة.
إلى  أيضًا  يقود  قد  المعرفة  أفق  فتح  وإن  فالانعزال، 

حافة ينهار عندها العقل.‏
والشعراء  والكُتّاب  الفلاسفة  تجارب  فإن  ذلك،  ومع 
حقيقية  مقاومة  عن  تكشف  الكتاب  يستعرضها  التى 
دون  العالم  لفهم  ومحاولة  الآخر،  فى  الذوبان  ضد 
زمن  فى  الخاص  الإنسان  صوت  عن  والبحث  وسائط، 
فى  تكمن  الرحلة  لهذه  الأهم  فالقيمة  التشابه.  يهدده 
أن ‏الحياة بكل ضجيجها ليست شرًا مطلقًا، والعزلة بكل 

حين  ينجو  فالإنسان  مضمونًا،  خلاصًا  ليست  صفائها 
يتمكن من الحركة بينهما دون أن يفقد نفسه.‏

أزمة الاتصال الدائم 7
إذا كان كتاب »سيرة العزلة« قد أعاد الاعتبار إلى الخلوة 
بوصفها تجربة إنسانية صاحبت البشر عبر التاريخ، فإن 
ينتقل  نيوبورت«  لـ»كال  الرقمى«  التجرد  »فلسفة  كتاب 
إلى واقعنا الراهن؛ فالمشكلة اليوم لم تعد فى الخوف من 
أصبح  لقد  أصلً.  عليها  القدرة  فقدان  فى  بل  الوحدة، 
الإنسان يعيش فى حالة اتصال دائم، يتنقل بين الرسائل 
نادرة،  الصمت  لحظات  غدت  حتى  التواصل،  ومنصات 
بدلً  الهاتف  لالتقاط  فرصة  فراغ  دقيقة  كل  وأصبحت 

من الإصغاء إلى النفس.
التى  الطريقة  فى  تكمن  المشكلة  أن  نيوبورت  يرى 
تسللت بها التقنيات الحديثة إلى تفاصيل حياتنا، حتى 
وتعيد  وقتنا،  وتستنزف  انتباهنا،  فى  تتحكم  أصبحت 
فالتكنولوجيا،  نشعر.  أن  دون  اليومية  عاداتنا  تشكيل 
كما يراها، تحولت من أدوات صُممت لخدمتنا إلى قوى 
تتنافس باستمرار على جذب انتباهنا وإبقائنا متصلين 

لأطول وقت ممكن.
كفلسفة  الرقمى«،  »التجرد  مفهوم  يطرح  هنا  ومن 
سؤال  على  تقوم  التكنولوجيا،  مع  العلاقة  بناء  لإعادة 
يضيف  رقمية  أدوات  من  نستخدمه  ما  هل  جوهرى: 
نستخدمها  أصبحنا  أننا  أم  حياتنا،  إلى  حقيقية  قيمة 
للخوارزميات  السماح  من  فبدلً  موجودة؟  لأنها  فقط 
والإشعارات بأن تحدد كيف نقضى وقتنا، يدعو نيوبورت 
إلى أن تكون قيم الإنسان وأولوياته هى التى تحدد مكان 

التقنيات الحديثة فى حياته.
إزالة  يسميها  عملية  تجربة  يقترح  ذلك،  ولتحقيق 
خلالها  يبتعد  يومًا،  ثلاثين  تمتد  الرقمية،  الفوضى 
الغاية  الضرورية.  غير  الرقمية  الأنشطة  عن  الشخص 
خلقتها  التى  الإدمانية  العادات  كسر  الفترة  هذه  من 
الحياة  يملأ  أن  يمكن  ما  اكتشاف  وإعادة  التطبيقات، 
خارج الشاشة؛ كالمشى، والقراءة، والحديث مع الأصدقاء، 
والانخراط فى المجتمع، أو حتى الجلوس لتأمل الغيوم 

دون شعور بالحاجة إلى تفقد الهاتف كل بضع دقائق.
مجرد  هى  الثلاثين  الأيام  هذه  أن  نيوبورت  ويؤكد 
السابقة،  حياته  إلى  الإنسان  يعود  لا  فبعدها  بداية. 
وإنما يعيد غربلة ما يستخدمه، فيبقى على ما يضيف 
قيمة حقيقية إلى حياته، بينما يتخلى عن العادات التى 
كانت تستهلك انتباهه دون مقابل. وهكذا يصبح الهدف 

استخدام أكثر وعيًا للتكنولوجيا. 
فيها  شارك  عملية  تجارب  على  فلسفته  المؤلف  بنى 
العقبات  خلالها  من  رصد  شخص،   1600 من  أكثر 
على  ساعدتهم  التى  والاستراتيجيات  واجهتهم،  التى 
انتقل فى  وانتباههم. ثم  السيطرة على وقتهم  استعادة 
أسلوب الحياة  ما يسميه  إلى  الكتاب  الثانى من  القسم 
أوقات  وقيمة  العزلة،  أهمية  فيناقش  رقميًا،  المتجرد 
الفراغ، وتأثير وسائل التواصل الاجتماعى فى العلاقات 
يسميه  ما  يقاوم  أن  للإنسان  يمكن  وكيف  الإنسانية، 
»اقتصاد المتاجرة بالأذهان«؛ ذلك الاقتصاد الذى يجعل 
حالة  فى  المستخدم  إبقاء  إلى  ويسعى  سلعة،  الانتباه 

استهلاك دائم للمحتوى.

البركة فى القليل8
فلسفة نيوبورت التجردية اعتمدت على اعتقاد قديم 
يقول »البركة فى القليل«، ويوضح فى كتابه: هذه الفكرة 
ليست جديدة، فقبل وقت طويل من هتاف هنرى ديفيد 
ماركوس  طرح  البساطة«  البساطة،  »البساطة،  ثورو 
التى  الأشياء  قلة  مدى  تدرك  »هل  سؤالً:  أوريليوس 

عليك القيام بها حتى تعيش حياة مرضية وصالحة؟«.

الحرمان من العزلة 9
بجانب مناقشة كال نيوبورت فلسفة التجرد الرقمى، 
خصص فصلً كاملً للحديث عن قيمة العزلة، معتبرًا 
الإنسان  فقدها  التى  الاحتياجات  أهم  من  واحدة  أنها 

المعاصر. 
يتفق نيوبورت فى ذلك الفصل مع الرؤية التى طرحها 
الحويطى، حيث يلفت الانتباه إلى نقطة مهمة؛ فالعزلة 
لا تعنى الابتعاد عن الناس، وإنما الابتعاد- ولو مؤقتًا- 
يتوقف. فالإنسان قد يكون  الذى لا  المعلومات  عن سيل 
العزلة  يعيش  لا  لكنه  مغلقة،  غرفة  فى  وحده  جالسًا 
والإشعارات،  الرسائل،  باستقبال  منشغلً  عقله  دام  ما 

والمنشورات، وآراء الآخرين.
الذين  المفكرين  من  بعدد  نيوبورت  استشهد  كذلك 
رأوا فى الخلوة شرطًا للنضج الفكرى والاتزان النفسى. 
عبارته  عشر  السابع  القرن  فى  كتب  باسكال«  فـ»بليز 
عدم  من  الإنسانية  مشكلات  جميع  »تنشأ  الشهيرة: 
هادئة«.  غرفة  فى  وحيدًا  الجلوس  على  الإنسان  قدرة 
كما وصف بنجامين فرانكلين العزلة بأنها »مرطب عذب 

للعقول المشغولة«.
المساحة بدأت  أن هذه  أنه يرى  نيوبورت  ما يميز طرح 
تسرق  الذكية  فالهواتف  التاريخ.  فى  مرة  لأول  تختفى 
وقتنا وتسلبنا القدرة على البقاء مع أفكارنا. أصبح أى 
الهاتف،  بتصفح  تلقائيًا  يُلأ  قصيرًا،  كان  مهما  فراغ، 
حتى تحولت العزلة من حالة يومية طبيعية إلى تجربة 
اللحظات  هذه  استعادة  إلى  المؤلف  يدعو  ولهذا  نادرة. 
عمدًا، ولو لفترات قصيرة كل يوم؛ بالمشى دون هاتف، أو 
الجلوس فى مكان هادئ، أو كتابة الأفكار، أو ترك العقل 

يتأمل دون مقاطعة.
دلالة  يحمل  بسيط  تمرين  إلى  كتابه  فى  ويشير 
عميقة: »امشِ كثيرًا، واكتب رسائل لنفسك«. ففى نظره، 
قد تبدأ استعادة الحياة الداخلية بخطوات صغيرة كهذه، 

قبل أن تتحول إلى أسلوب حياة.

نجمٌ يهدينا إلى الطريق10
وأخيرًا، لعل العزلة ليست انسحابًا من العالم، بقدر ما 
هى محاولة للإنصات إليه من جديد. فهى تشبه الصيد؛ 
إلا من يعرف متى يصمت، فالصبر وحده  يفوز فيها  لا 
الطويلة،  الطرق  وفى  الضوضاء.  تخفيه  عما  يكشف 
البحارة والمسافرون قديًما  الهادئة، كما اهتدى  والليالى 
خلوته؛  فى  واحد  نجمٌ  الإنسان  يكفى  قد  بالنجوم، 

ليطمئن أنه، رغم وحدته، لم يضل الطريق بعد. 

الإنسان حين 
يبتعد قليلً 

يستعيد 
أهم ما 

يملكه؛ حياته 
الداخلية

نحتاج فى 
عزلتنا إلى 

نجم يهدينا 
لنطمئن أنه 
رغم وحدتنا 

لن نضل 
الطريق

توماس كارليل

سلطان الحويطى

نيتشة
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لماذا يحب الروائيونلماذا يحب الروائيون
قتل النساء؟قتل النساء؟

أدب أدب 
المذنباتالمذنبات

اعتبر إدجار آلان بو، الكاتب الأمريكى الشهير، أن »موت 
امرأة جميلة هو الموضوع الأكثر شاعرية فى العالم«، وذلك 

فى مقاله الذى حمل عنوان »فلسفة التأليف«، ونُشر منتصف 
القرن التاسع عشر، معللً ذلك بأن ارتباط الموت بأجمل 

الكائنات »النساء« يولد شعورًا فريدًا بالأسى.
ربما تكون جملة إدجار آلان بو الصادمة التى صاغها قبل ما 

يقرب من قرنين، من أهم أسباب افتتان الروائيين بقتل 
النساء، لتكون تلك الحقيقة قديمة قدم 

الأدب نفسه، ومن ثّم فلا عجب أن تتصدر قبل 
أيام قليلة، 9 روايات من أصل 10 تتضمن 
مقتل وموت امرأة أو أكثر، قائمة الكتب 
الخيالية الورقية الأكثر مبيعًا فى قائمة 
»صنداى تايمز« البريطانية ذائعة الصيت.

هالة أمين

9 روايات عالمية تتناول جرائم ضد السيدات 
فى قائمة الأكثر مبيعًا

 أثار نشر قائمة »صنداى تايمز« الكثير من الجدل الذى 
اب أدب الجريمة أن هذا النوع قد  لم يهدأ، إذ يرى بعض كُتَّ
تطور، مدفوعًا بالاتجاهات السائدة وتغيرات الرأى العام، 
كبير  بشكل  تعتمد  الجــريمــة  روايــــات  أن  إلـــى  بــالإضــافــة 
على قتل النساء لأن العنف المنزلى والعاطفى يوفر بناءً 
سرديًا متصاعدًا وواضحًا ودوافــع نفسية عميقة تفتقر 
إليها أعمال العنف العشوائية فى الشوارع التى يرتكبها 
الــرجــال ضــد الــرجــال، لكنها تُــرســخ هــوسًــا أدبــيًــا عميق 

الجذور بالضحايا أو المذنبات من النساء.
طلبًا  بــاســتــمــرار  مبيعًا  الأكــثــر  الكتب  قــوائــم  وتكشف 
كبيرًا على حبكات الغموض التى تُثيرها مظاهر العنف 
ضد النساء، ما يدل على جاذبية ذلك النوع لدى القراء، 
وهو ما أدى إلى مخاوف من الهوس بقصص قتل النساء. 
واعــتــبــر الــنــقــاد أن ذلـــك ســيــؤدى إلـــى أزمـــة مــع اســتــمــرار 
ــارة الــفــضــولــيــة الــتــى  ــ صــنــاعــة الــنــشــر فـــى اســتــغــال الإثــ

تشعلها فكرة المرأة الميتة فى أحداث الروايات والكتب.
ــرف« قـــراءهـــا فــى جــولــة سريعة  حـــول ذلـــك، تــأخــذ »حــ
داخل بعض من الروايات الأكثر مبيعًا فى قائمة »صنداى 
على  الضوء  وتسلط  نساء،  مقتل  تضمنت  التى  تايمز« 
أبـــرز الانــتــقــادات الــتــى طــالــت اعــتــمــاد المــؤلــفــن -أغلبهم 
الــروايــات  فى  الفكرة  تلك  على  النشر  ودور  النساء-  من 

الصادرة مؤخرًا.

ظاهرة أدبية قديمة1
ســلــطــت عــــدة وســـائـــل إعــــام كــبــرى الـــضـــوء عــلــى هــذه 
»جــارديــان«  صحيفة  منها  والمجتمعية،  الأدبية  الظاهرة 
الــتــى نــشــرت تــقــريــرًا بــعــنــوان »تــســع مــن كــل عــشــر روايـــات 
حققت أعلى المبيعات تشترك فى أمر واحد: جريمة قتل 

امرأة«.
 وتــشــمــل الـــروايـــات، الــتــى ظــهــرت فــى قــائــمــة »صــنــداى 
تايمز« للكتب الأكثر مبيعًا الأسبوع الماضى، »سر الأسرار«، 
العائلة«، و»الأرمــلــة«،  و»الــطــاق«، و»الأســمــاء«، و»صديقة 
و»الثروة المستحيلة«، و»الرجل الموصوم«، و»زوجة زوجى«، 

و»الخائنة بولين«.
ولفت التقرير إلى أنه بينما تتنوع عناوين هذه الروايات 
إلا  بوليسية،  تاريخية وجريمة وغموض وتحقيقات  بين 
أن كلً منها يتمحور حول وفاة شخصية نسائية واحدة 
كسرت  التى  القائمة  فى  الوحيدة  والــروايــة  الأقــل،  على 
هذا النمط هى رواية »المراسلة« للكاتبة فيرجينيا إيفانز، 
جــاءت  والــتــى   ،2026 لعام  للرواية  المـــرأة  بجائزة  الفائزة 
أيضًا ضمن قائمة الكتب الأكثر مبيعًا وتتناول »فن كتابة 

الرسائل«.
الرائجة حاليًا  التركيز الكبير للروايات  قد يكون هذا 
حول قتل النساء لافتًا للنظر، ولكنه ليس ظاهرة أدبية 
جديدة، فمن روايات التشويق القوطية لدافنى دو مورييه 
النفسية لجيليان فلين، لطالما كانت  روايــات الإثــارة  إلى 
المرأة المقتولة إحدى أكثر حبكات الأدب الخيالى رسوخًا.

ــة جــيــلــيــان فــلــن »فــتــاة  ــ وفـــى عـــام 2012، ســاهــمــت روايـ
أمريكى  فيلم  إلــى  تحولت  التى   ،»Gone Girl مفقودة/ 
الــتــى تتمحور حـــول النساء  الـــروايـــات  شــهــيــر، فــى جــعــل 
الأنــواع  أكثر  مــن  واحـــدة  للخطر  المعرضات  أو  المقتولات 
ــا، حيث أمــضــى الــنــاشــرون معظم  الأدبــيــة نجــاحًــا تجــاريً

العقد التالى فى البحث عن رواية »الإثارة النسائية«.
ويرى النقاد أن تصوير النساء مــرارًا وتكرارًا كضحايا 
ــة فى  ــارقـ ــفـ يُـــخـــاطـــر بــتــطــبــيــع الــعــنــف ضـــدهـــن، لــكــن المـ
هـــذا الــنــوع الأدبــــى تكمن فــى أن الــنــســاء هـــنّ أيــضًــا أكبر 
تكون  قــد  جــاذبــيــتــه  أن  الــبــعــض  يـــرى  حــيــث  مستهلكاته، 
إن ضحايا جرائم  واقعية، حيث  وسيلةً لمعالجة مخاوف 
القتل من النساء أكثر عرضةً بكثير لأن يُقتلن على يد 
أفــراد  أو  الحميميين  الــشــركــاء  مثل  يعرفنهم،  أشــخــاص 
العائلة، مقارنةً بضحايا جرائم القتل من الرجال، الذين 

هم أكثر عرضةً بكثير للموت على أيدى غرباء.
فــى مقال تحت  فــرأت  »ديــلــى تليجراف«،  أمــا صحيفة 
أن  الــنــســاء«،  قــتــل  بقصص  مــهــووســون  »جميعنا  عــنــوان 
حقيقة أن ستة من الكتب التسعة كُتبت بواسطة نساء، 
تُــقــرأ مــن قِبل النساء أكثر  وأن روايـــات الجــريمــة لا تــزال 
بكثير من الرجال، فى حد ذاتها أمر يجب التوقف عنده 

كثيرًا.
كما أكدت أن الحقيقة التى لا مفر منها هى أن فكرة المرأة 
إحدى  المثال  سبيل  على  نفسه،  الأدب  قــدم  قديمة  الميتة 
أولـــى حـــالات مــوت امـــرأة شــابــة فــى الأدب الــغــربــى تظهر 
»إيفيجينيا  الباقية،  الأخــيــرة  يوريبيدس  مسرحية  فــى 
فى أوليس«، التى عُرضت لأول مرة عام 405 قبل الميلاد.  
»إيفيجينيا« العذراء، التى اعتقدت أنها ستُقدم لـ»أخيل« 
رياحًا  ليُثير  »أجاممنون«  والــدهــا  بها  لــه، ضحى  عــروسًــا 
طـــروادة،  إلــى  بــالإبــحــار  اليونانية  لــلــقــوات  تسمح  كافية 
قراره هذا أشعل فتيل سلسلة المذابح العائلية فى »ثلاثية 
الانتقام« لإسخيلوس، و»الأوريستيا«، إذا كان وجه هيلين 
فى »الأوديــســة« لهوميروس قد أشعل فتيل إطــاق آلاف 
السفن، فإن موت »إيفيجينيا« ساهم، بلا شك، فى إطلاق 
الجميلات،  الشابات  النسائية  الشخصيات  آلاف  فتيل 
»مهما  بطولية  قصة  سبيل  فــى  بــالمــوت  عليهن  المــحــكــوم 

كانت قصيرة« لبطل ذكر.
ــم مـــن ذلـــك،  ــر، الأهــ لــكــن لــلــمــأســاة الــيــونــانــيــة إرث آخــ
أن الــرعــب الــقــاتــل الــــذى يــكــمــن فــى صميمها غــالــبًــا ما 
يــحــدث داخـــل المــنــزل، ســـواء فــى مسرحية »أوديــــب ملكًا« 
ليوريبيدس،  و»مــيــديــا«  »هيبوليتوس«  أو  لسوفوكليس 
بقتل  »إيفيجينيا«  ابنتها  لمقتل  »كليتمنسترا«  تنتقم 
زوجــهــا »أجــاممــنــون« فــى حــمــام الــقــصــر عــنــد عــودتــه من 
حـــرب طـــــروادة، قــد تستلهم هـــذه المــســرحــيــات أيــضًــا من 
هى  المنزلية  المعركة  ساحة  لكن  الدموية،  الحــرب  ويــات 

التى تُدث أكبر فوضى أخلاقية.

أليس فينى

جى كيه رولينج

جيليان فلين

فريدا مكفادين

فيليبا جريجورى

كلير دوجلاس

فيرجينيا إيفانز

فلورنس كناب

ريتشارد عثمان
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أدب
المذنبات

ابها من النساء.. وتحكى عن جرائم ينفذها »شركاء توكسيك«  معظم الروايات كُتَّ

 تعكس نظرة العصر للنساء وتُرسخ صورة المرأة السلبية الصامتة

القتل بدعوى »النقاء الأخلاقى«2
بالمثل، فــى العديد مــن روايـــات الجــريمــة الــتــى صــدرت 
خلال الخمسة عشر عامًا الماضية تقريبًا، لا يكون القاتل 
بل  الــطــبــاع،  فــاحــش  قــاتــاً متسلسلً  أو  غــريــبًــا عشوائيًا 
ذلك  ربمــا يعكس  الــعــادى-  الـــزوج  أو  أو الحبيب  القريب 
بريطانيا  فــى  الــنــســاء  قــتــل  جــرائــم  مــن   %62 أن  حقيقة 
ــدث عــلــى يـــد شــريــك ســابــق أو حـــالـــى، ويـــرى  وحـــدهـــا تحـ
الــصــحــفــى المــخــضــرم وكـــاتـــب روايـــــات الجـــريمـــة ماكسيم 
جاكوبوفسكى أنه »يستطيع القراء التفاعل بسهولة أكبر 

مع روايات الجريمة المنزلية«.
ــام من  ــات الجــريمــة هـــذه الأيــ ــ ويــضــيــف: »90% مــن روايـ
تــألــيــف نــســاء، وتتميز بــشــركــاء لــيــســوا كــمــا يـــبـــدون«، ولا 
ينطبق هذا الوصف على كثير من الزوجات والصديقات 
فى الكم الهائل من روايات الجريمة الملتوية التى تُغرقنا 
بها هذه الأيام، والتى غالبًا ما ترتكز على حالات نفسية 
ــة جــيــلــيــان فــلــن »فــتــاة  مــضــطــربــة، والــتــى تــصــدرتــهــا روايــ

مفقودة« عام 2012.
عــلــى مـــر الـــتـــاريـــخ، عــكــســت صــــورة المـــــرأة المــقــتــولــة فى 
الثقافة الشعبية حتمًا مخاوف وتوترات وتحيزات العصر 
دائمًا  تُرسخ  أنها  هو  الوحيد  الثابت  لكن  أنتجها،  الــذى 
فكرة المرأة السلبية الصامتة، فمثلا بلو بيرد- أحد أوائل 
القتلة المتسلسلين فى الأدب- يُبقى جثث زوجاته معلقة 
الأبــد فى صمت  إلــى  الثلاجة، محفوظة  على خطافات 
شابتان  كلتاهما  النائمة  والجميلة  وايــت  وسنو  مــريــب، 
بالعيش فى سبات مميت طويل  حُكم عليهما  جميلتان 
يُشبه مخدر الاغتصاب فى الأساطير  لما  بعد تعرضهما 
دلالة  وفــى  مسموم-  ومغزل  مسمومة  تفاحة  الشعبية- 
تُعطى  الخرافية،  الحكاية  لشكل  المتطور  التعقيد  على 

تلك العقاقير لهما من قِبل نساءٍ مقربات.
وفى سياقات أخرى، يُستخدم الموت كتعبير صريح عن 
النقاء الأخلاقى أو الدينى، هيلين بيرنز فى رواية »جين 
آير«، وليتل نيل فى رواية »متجر التحف القديم« لديكنز، 
أنــدرســن،  كريستيان  لهانز  الصغيرة«  الكبريت  و»بــائــعــة 
التى يبدو أن موتها الُمريح روحيًا يُخفف من وطأة الظلم 
القصيرة  حياتها  فــى  عانته  الــذى  القاسى  الاجتماعى 

البائسة.
اللواتى عوقبن بسبب قوتهن  النساء  أيضًا فى   هناك 
الجنسية، بــدءًا من »ميدوسا« وصــولً إلــى روايــة توماس 
وربما  دوربرفيل«،  »تيس سليلة  بعنوان  عام 1892  هــاردى 
الأهم من ذلك كله، »نانسى« فى رواية »أوليفر تويست«- 
أنــهــا ساقطة والــتــى نتعاطف  يُــفــتــرض  الــتــى  المـــرأة  تلك 
معها فورًا، والتى تُقتل بوحشية على يد بيل سايكس فى 

واحدة من أكثر مشاهد القتل صدمة فى الأدب.

العدالة فى عالم الخيال3
ــارى كــلــيــر« فـــى تحــلــيــل الــظــاهــرة،  ــ تــوســعــت مــجــلــة »مــ
وخــبــراء  مؤلفين  آراء  تضمن  صحفيًا  تحقيقًا  ونــشــرت 
أدبيين ومحلل سلوك جنائى، للبحث عن أسباب الهوس 
بقصص قتل وموت النساء، وكيف أصبحت »الفتاة الميتة« 

إحدى أبرز الأدوات السردية فى أدب الجريمة؟
تلك  الأدبـــاء  استخدم  لطالما  العالمية،  المجلة  وحسب 
العنيف لامــــرأة حــافــزًا  ــوت  المـ فيها  الــتــى يصبح  الــفــكــرة 
الروايات الأكثر مبيعًا  أن تبدأ  لرحلة شخص آخــر، لكن 

بقصص نساء مقتولات، يبدو الأمر مُقلقًا.
والثقافة  أســتــاذة الأدب الإنجــلــيــزى  بــلــن،  وتـــرى جيل 
الشعبية فى جامعة »سانت أنــدروز« أن المسألة ليست فى 
عدد الكتب التى تتناول جرائم قتل النساء، بل فى كيفية 
تعامل هذه الكتب مع هذه الجرائم. بمعنى آخر، ليست 
ففى  الــقــراء،  لصدمة  سريعة  وسيلة  مجرد  الميتة  المـــرأة 
أفضل حالاتها، تستخدم روايــات الجريمة جريمة القتل 

لفحص المجتمع الذى أنتجها. 
ــر يــتــعــلــق بــالــعــنــف  ــ ــان الأمـ وتــضــيــف »بـــلـــن«: »ســـــواء كــ
المنزلى، أو السيطرة القسرية، أو كراهية النساء، فإن هذا 
النوع الأدبــى المتعلق بفكرة قتل النساء غالبًا ما يعكس 
المــخــاوف الــكــامــنــة وراء عــنــاويــن الأخـــبـــار، أحــيــانًــا بشكل 
مباشر، وأحيانًا أخرى عن طريق نقلها إلى مكان أو زمان 

آخر«.
فى  للجرائم  السابقة  المحللة  ريتشاردز،  لــورا  وتعتقد 
ــارد«، الخــبــيــرة فــى الــســلــوك الإجـــرامـــى، أن  »ســكــوتــانــد يــ
جاذبية هذه الفكرة ليست أدبية فحسب، بل هى شخصية 

للغاية.
وتــشــرح مــقــدمــة بــودكــاســت »مــحــلــل الجـــريمـــة« الحــائــز 
ــرأة عــلــى يـــد رجـــل،  ــ ــدة جـــوائـــز: »عــنــدمــا تُــقــتــل امـ عــلــى عـ
على  لنحافظ  حـــدث  مــا  نفهم  أن  نــريــد  جــمــيــعًــا.  ننتبه 
سلامتنا. هذا يجعل قصص العنف ضد المــرأة تبدو أقل 
شبهًا بالتسلية المروعة وأكثر شبهًا بمحاولة لفهم خطر 

يدركنه بالفعل«.
إذا كانت روايــات الجريمة تعكس أعمق مخاوفنا،  لكن 
فإنها تــقــدم أيــضًــا مــا يعجز الــواقــع غــالــبًــا عــن تقديمه: 

الإجابات.
إلى  الوصول  عند  بالرضا  شعورًا  الكتب  بعض  وتقدم 
تتلاشى  مضطرب  عالم  وفــى  الــعــدالــة.  وتحقيق  خاتمة 
قصص  قـــراءة  المطمئن  مــن  اليقينيات،  مــن  الكثير  فيه 
عن شخصيات محققين يهتمون بالعدالة، ويسعون على 

الأقل إلى إيجاد إجابات للضحايا وذويهم.
ربمـــا لا يــبــحــث الـــقـــراء عــن الــعــنــف؛ بــل يــبــحــثــون عن 
حلٍّ نهائى، ذلك الشعور النادر بالراحة فى عالمٍ يُطرح 
فيه  وتكون  الُمذنب،  فيه  ويُكشف  الصحيح،  السؤال  فيه 
نادرًا  الواقعية  الحياة  كانت  وإن  حتى  منطقية،  القصة 

ما تكون كذلك.

وباستعراض أبرز روايات قائمة »صنداى تايمز« للكتب 
غير الخيالية الأكثر مبيعًا، التى نشرتها منذ أيام قليلة، 
نجد أن 9 من أصل 10 روايات منها تتضمن مقتل أو موت 
امرأة، وهى: »سر الأســرار، والطلاق، والأسماء، وصديقة 
الموصوم،  والرجل  المستحيلة،  والثروة  والأرملة،  العائلة، 
التالية،  وزوجــة زوجــى، والخائنة بولين«... وفى السطور 

نعرض أبرز 5 روايات فى هذه القائمة.

صديقة العائلة4
هى  الــعــائــلــة«  صديقة   /The Family Friend« روايـــة 
آســر ومظلم، يتمحور حــول جريمة  أدبــى تشويقى  عمل 

قتل، وذاكرة وأسرار لا يمكن إخفاؤها.
ــادرة عــن دار »بنجوين رانــــدوم هــــاوس«، فى  الــروايــة صـ
وتــدور  دوجـــاس،  كلير  الكاتبة  تأليف  مــن   ،2026 مـــارس 
تــرث بشكل غير متوقع  التى  أحداثها حــول »إيمــوجــن«، 
»دوروثــيــا  تُــدعــى  منعزلة  فنانة  مــن  بالقرب  ريفيًا  مــنــزلً 
رو«، والتى كانت آخر مرة تراها قبل 16 عامًا، فى صيف 
أن  لاحقًا  تكتشف  أن  قبل  حياتها،  مجرى  غيّر  مأساوى 

»دوروثيا« قد قُتلت. 
إلى  »جـــوش«  »إيمــوجــن« وشريكها  تنظر  الــبــدايــة  فــى 
المنزل الريفى غير المتوقع أن ترثه كبداية جديدة، لكنها 
ــل مكتب  تــعــثــر عــلــى صـــنـــدوق قـــديم يــحــمــل اســمــهــا داخــ
تركت  الراحلة  الفنانة  أن  تعتقد  يجعلها  ما  »دوروثــيــا«، 

تحذيرًا خفيًا.
ــا« لـــم تمت  ــ ــيـ ــ ــأن »دوروثـ ــع انــتــشــار شــائــعــات قـــويـــة بــ ومــ
لأسباب طبيعية، ووجود الهدية التى تركتها، يجب على 
»إيمــوجــن« أن تكتشف من قد يرغب فى قتل »دوروثــيــا«، 
ــا إذا كــانــت جــريمــة الــقــتــل مــرتــبــطــة بــتــاريــخ عائلتها  ومـ

المظلم، وما إذا كانت هى الهدف التالى للقاتل.

الخائنة بولين5
صدرت رواية »Boleyn Traitor/ الخائنة بولين« أواخر 
عام 2025، عن دار النشر ويليام مــورو«، التابعة لمجموعة 
جريجورى،  فيليبا  الكاتبة  تأليف  مــن  كولينز«،  »هــاربــر 
للكتب  تايمز«  »نيويورك  قائمة  فى  الأول  المركز  صاحبة 

الأكثر مبيعًا، والملقبة بـ»ملكة الروايات الملكية«.
تعيد الرواية التاريخية تخيل حياة جين بولين، زوجة 
جورج بولين، شقيق الملكة آن بولين، وتسلط الضوء على 
صراعها من أجل البقاء داخل بلاط الملك هنرى الثامن، 
التى طالما تم  »جــن«  التركيز على منظور شخصية  مع 

وصمها تاريخيًا بالخيانة والمكر.
وتستعرض الرواية كيف استخدمت جين بولين ذكاءها 
والبطش  المؤامرات  وسط  للنجاة  وحيد  كسلاح  وصوتها 
فى بلاط الملك هنرى الثامن، مبينة الأحداث والتقلبات 
السياسية وصولً إلى نهايات بعض الملكات مثل آن بولين 

وكاثرين هوارد.
وحسب ما جاء فى تقديم الرواية »كان على جين بولين 
الأســـرار  تُعتبر  الملكى، حيث  الــبــاط  فــى  حـــذرة  أن تظل 
قاتلة، وكل خيارٍ مُحفوفٌ بالمخاطر، حتى إن أخفّ همسةٍ 
البقاء  يتطلّب  لها،  وبالنسبة  الملكات.  مصير  تُــدّد  قد 
على قيد الحياة أداء جميع الأدوار المطلوبة منها: زوجةٌ 
مُحبةٌ تُخفى شكوكها، وأختٌ مُخلصةٌ لآن بولين فى أوج 

قوتها، وجاسوسةٌ مُطيعةٌ تُسن استخدام كلماتها«.
وسيف  الطموحات  تحكمه  بــاطٍ  فــى  »لكن  وتضيف: 
الحــادّ  ذكائها  على  الاعــتــمــاد  جــن  على  يجب  الطاغية، 

أن  مُدركةً  للتفوّق على من حولها،  المناورة  فى  ومهارتها 
أى خطوةٍ خاطئةٍ قد تُكلّفها كلّ شىء«.

ببراعة  جــريــجــورى  فيليبا  تُسلط  الـــروايـــة،  هــذه  وفــى 
بــولــن«، كاشفةً  لـــ»جــن  المــرويــة  الــضــوء على القصة غير 
النقاب عن صورة معقدة لامرأة تجرأت على البقاء مهما 
كلف الأمر، لدرجة أنها شهدت ضد زوجها وأخت زوجها 
الملكة آن بولين، عام 1536، ما أدى لإعدامهما بتهمة زنا 
الـــرأس بتهمة الخيانة  أُعــدمــت بقطع  المــحــارم، ولاحــقًــا 
علاقات  فــى  والمــســاعــدة  بالتستر  اتهامها  بعد  العظمى 

الملكة كاثرين هوارد.

الرجل الموصوم6
المــوصــوم«  الــرجــل   /The Hallmarked Man« روايــــة 
التابعة لمجموعة »هاشيت«،  »مولهولاند«،  دار  صادرة عن 
ضمن سلسلة روايات التحقيق »كورموران سترايك«، التى 
تكتبها الكاتبة البريطانية الشهيرة جى كيه رولينج تحت 

الاسم المستعار »روبرت جالبرايث«.
ــيـــويـــورك تـــايمـــز« لــأكــثــر  ــة فـــى قــائــمــة »نـ ــروايــ حــلــت الــ
مبيعًا، فور صدورها أواخر 2025، وهى أيضًا ضمن قائمة 

»صنداى تايمز« للأكثر مبيعًا فى الأسبوع الماضى.
الــروايــة يتمحور حــول جثة رجل  فــى  اللغز الأســاســى 
مشوهة ومقطعة الأوصال، عُثر عليها فى قبو فضى فى 
»كـــورمـــوران سترايك«  المحققان الخــاصــان  ويــبــدأ  لــنــدن، 
ــن إيـــاكـــوت« فـــى مــحــاولــة تحــديــد هــويــة  ــ وشــريــكــتــه »روبـ
أنــه لص مسلح  البداية  فى  يُعتقد  كــان  الــذى  الضحية، 
أو أحد الرجال المفقودين، بدلً من التحقيق فى جريمة 

قتل امرأة. 
ــاور لــقــاعــة  الجـــثـــة الـــتـــى عُـــثـــر عــلــيــهــا فـــى الــقــبــو المــــجــ
»المــاســونــيــن« تــعــود لــرجــل يستخدم اســمًــا مــســتــعــارًا هو 
ــت«، ويــتــولــى »ســتــرايــك« و»روبـــــن« التحقيق  ــ »ويــلــيــام رايـ
وهــويــات محتملة  عــدة قضايا لأشــخــاص مفقودين  فــى 
للجثة، من بينهم »تايلر باول« و»روبــرت فليتوود« و»نيال 

سيمبل«.
وتقود التحقيقات إلى الكشف عن جرائم قتل سابقة، 
ليندفال«  »ريــتــا  تُــدعــى  امـــرأة سويدية  قتل  مثل جــريمــة 

وابنتها »يولاندا«، فى بلجيكا عام 1998.

الطلاق7
صدرت رواية »The Divorce/ الطلاق«، فى مايو 2026، 
عن دار نشر »بويزوند بن برس« التابعة لمجموعة »سورس 
بــوكــس«، مــن تــألــيــف الــكــاتــبــة فــريــدا مــكــفــاديــن، الحــائــزة 
على جائزة أفضل روايــة أصلية لفئة الكتب الورقية من 
قــراء  اختيار  وجــائــزة  ــارة«،  الإثــ لكتاب  الدولية  »الــرابــطــة 

»جودريدز« لأفضل رواية إثارة، وكُرّمت 
كواحدة من أكثر 100 شخصية مؤثرة 
لــعــام 2026 حــســب مجلة  الــعــالــم  فــى 
»تايم«، وتُرجمت رواياتها إلى أكثر من 

45 لغة.
مبيعًا  الأكثر  الرواية  هى  »الطلاق« 
»نيويورك  قائمة  ضمن  صــدورهــا  فــور 
تـــايمـــز«، وجــــاءت فــى قــائــمــة »صــنــداى 
أيــام،  قبل  أيــضًــا  تــايمــز« للأكثر مبيعًا 
وهـــى روايــــة تــشــويــق مُحكمة ومُــثــيــرة، 

فيها يتحوّل الحب إلى انتقام، ويُصبح البقاء على قيد 
الحياة أخطر لعبة على الإطــاق، فى إطار إثــارة نفسية 

مليئة بالمنعطفات المظلمة وجرائم القتل. 
المفاجئ  الطلاق  »جيريمى«  الــزوج  القصة بطلب  تبدأ 
مــن زوجــتــه »نــاعــومــى« واســتــبــدالــهــا بــأخــرى أصــغــر ســنًــا، 
ــرار دمــويــة،  ــــداث إلـــى هـــوس، واكــتــشــاف أســ لــتــتــطــور الأحـ
وجــرائــم مــدبــرة تــديــن الــــزوج بــارتــكــاب الــقــتــل والــتــاعــب 
النفسى بالزوجة، والتى شعرت بالصدمة بعد أن طردها 
»جيريمى« واستولى على أموالها، وارتبط بفتاة عشرينية 
انتقامى  لهوس  »نــاعــومــى«  يدفع  مــا  »فيرونيكا«،  تدعى 

ومراقبة.
ــات الـــنـــظـــر بــن  ــهــ ــة عـــلـــى تــغــيــيــر وجــ ــ ــروايـ ــ وتــعــتــمــد الـ
»نــاعــومــى« و»جــيــريمــى« و»فــيــرونــيــكــا« لكشف حقيقة كل 

شخصية، وجرائم القتل.
وتــكــشــف خــاتمــة الـــروايـــة أن »جــيــريمــى« كـــان المخطط 
ــر جـــريمـــة قــتــل لــــ»كـــاى  ــى الحــقــيــقــى، فــقــد دبــ ــرامــ الإجــ
باركلى«، وأظهرها كجرعة زائدة من الهيروين بعدما علم 
للتخلص  وسعى  البيولوجى،  ابنه  ليس  »تيدى«  ابنه  أن 

من »ناعومى« كليًا.

زوجة زوجى8
زوجــى«  زوجـــة   /  My Husband،s Wife« ــة  روايـ جـــاءت 
ضــمــن قــائــمــة »صـــنـــداى تـــايمـــز«، الأســـبـــوع المـــاضـــى، وهــى 
وكانت   ،2026 يناير  فى  »ماكميلان«،  نشر  دار  عن  صــادرة 

ضمن قائمة »نيويورك تايمز« فور صدورها.
تصدّر  الــتــى  فينى،  ألــيــس  الكاتبة  تأليف  مــن  الــروايــة 
الــتــى  روايـــتـــهـــا  مـــن  المــقــتــبــس   ،»His & Hers« مــســلــســل 
تحــمــل نــفــس الاســــم، وعُــــرض عــلــى »نــتــفــلــيــكــس«، قائمة 
المسلسل  وكـــان  ــة،  دولـ  80 فــى  عالميًا  مبيعًا  الأكــثــر  الكتب 

التليفزيونى الأكثر مشاهدة فى العالم وقت عرضه.
تــدور أحــداث روايــة »زوجــة زوجــى« حول »إيــدن فوكس«، 
لتجد  الجديد  الساحلى  منزلها  إلى  تعود  التى  الفنانة 
أن مفتاح الباب لا يفتح، وامرأة غريبة تسكن فى منزلها 

وتدّعى أنها زوجة زوجها، وزوجها لا يتعرف عليها.
قبل ذلك بـ6 أشهر فى لندن، ترث »مارى بيردى«، وهى 
امرأة منعزلة، نفس المنزل على شاطئ البحر، لتكتشف 
أنــهــا عــلــى صــلــة بــعــيــادة غــامــضــة تتنبأ بمواعيد  لاحــقًــا 
وفاة الأشخاص، وتتشابك الأزمنة فى شبكة من الخداع 

والانتقام وتغيير الهويات.
فى الرواية تظهر امرأة تدعى »جين«، تريد قتل الفنانة 
»إيدن فوكس«، ونظرًا للتشابه الكبير بين »مارى« و»إيدن«، 
قتلت جين الأولى عن طريق الخطأ، وكانت المفاجأة، أن 
الضحية »مارى« مريضة بمرض عضال أو محكوم عليها 
بــالمــوت وفــقًــا لــأحــداث المظلمة لــلــروايــة، مــا جعل القتل 
الخــطــأ منعطفًا ســاخــرًا ومــأســاويًــا، فــى مــتــاهــة نفسية 

معقدة.

إدجار آلان بو: موت امرأة جميلة هو 
الموضوع الأكثر شاعرية فى العالم

أول القتلة المتسلسلين 
أبقى جثث زوجاته معلقة 

على خطافات الثلاجة
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اصمت مع هاتفك وانتظر رائحة جثتك

يرحل الإنسان فى صمت خلف النوافذ الموصدة دون أن يترك وراءه 
فراغًا ملموسًا تلتفت إليه الحياة الساهية فى الخارج. وجاءت واقعتا 

»الرحاب« و»دهب« لتعيدا طرح تلك المسافة المنسية والباردة الفاصلة 
بين غياب الجسد وانتباه العالم المحيط به.

ورغم اختلاف ملابسات كل قصة، لكن الأثر المؤكد الذى تركه الرحيل 
المشترك كشف عن شروخ بالغة العمق فى روح حياتنا المعاصرة؛ 

تصدعات تعرى واقع مجتمع يزداد تلاحمًا فى الظاهر، ويعيش فى الوقت 
نفسه أشد حالات العزلة والوحدة فى التاريخ البشرى، حيث تلاشت 

غريزة الافتقاد الفطرية التى كانت تحرس العابرين، وتحول الأمان الجمعى 
القديم إلى انكفاء فردى صامت خلف الأبواب المغلقة.

يغيب المرء أيامًا كاملة عن محيطه، وينسحب من الوجود منزويًا فى 
غرفته، دون أن يترك انقطاع أثره صدى فى قطارات الاندماج السريع، 

أو يهز جدار الطمأنينة الباردة لدى الوجوه اللا مبالية التى تألف ملامحه 
الخطية فى الممرات الصامتة، وتهز رءوسها بتحية يومية سريعة مفرغة 

من شحنة الاهتمام الأخلاقية الفطرية.
تناقض يعكس خديعة الونس الزائف، ويجعل من رائحة الغياب الشاهد 

الأكثر قسوة على زمن ماتت فيه لهفة السؤال وتبدلت 
ملامح القرب بين البشر، ماذا تغيّ فى علاقتنا ببعضنا 

حتى أصبح الغياب حدثًا لا يوقظ القلق، وكيف تضخم 
صخب العصر بمقدار ما انمحت منه حاسة الافتقاد، 

فتحول العالم، بكل منصات تواصله، إلى حشد من الغرباء 
يقتسمون النسيان؟

هبة المنسى

الونسالونس
الزائفالزائف

العزلة عن الحشود1
تحـــولـــت شــبــكــات الـــتـــواصـــل الاجــتــمــاعــى فـــى واقــعــنــا 
المــعــاصــر مــن أداة ابــتــكــرهــا الإنــســان لــتــقــريــب المــســافــات 
يمنح  وجدانى  مخدر  إلــى  البشرى،  التماسك  وتسهيل 
ــان لمــجــرد رؤيــة ضوء  الــفــرد شــعــورًا زائــفًــا بالرفقة والأمـ
أخــضــر يــنــبــض بــجــانــب أســـمـــاء الـــرفـــاق عــلــى الــشــاشــة. 
بأنهم  مخادعًا  إيحاءً  مستخدميها  المنصات  هذه  تمنح 
يدركون أدق تفاصيل حياة الآخرين ويتواصلون معهم، 
خلف  ومنزوِية  تمامًا  منسية  الواقعية  الأجــســاد  بينما 

السواتر.
الـــوجـــود الــهــوائــى المــكــثــف جــعــل المــجــتــمــعــات تتخلى 
الحقيقى  السؤال  وعناء  المادية  الزيارة  كلفة  عن  طوعًا 
الإنسانى  الــدفء  عن  مستعيضة  الأرض،  على  الملموس 
مفرغة  صــامــتــة  ميكانيكية  نــبــضــات  بــتــبــادل  الــفــطــرى 

ــات الأنــثــروبــولــوجــيــة  ــ ــدراسـ ــ مـــن المــســئــولــيــة. وتــثــبــت الـ
ــــذه الــــواجــــهــــات الــرقــمــيــة  أن الاعـــتـــمـــاد الـــكـــلـــى عـــلـــى هـ
بـــ»الحــرمــان الحسى  يُــعــرف  الــوعــى الجمعى بمــا  يصيب 
صور  استهلاك  على  العقل  يتعود  حيث  الافــتــراضــى«؛ 
البدنى  كبديل عن حضورهم  باردة للأصدقاء  مشهدية 
الــفــعــلــى؛ فــالــســراب الــرقــمــى يمنحنا وهــمًــا بــالــتــرابــط، 
لــكــنــه يــبــتــر الــيــد الحــقــيــقــيــة الــتــى تمــتــد لإنـــقـــاذك حين 

تضيق بك الغرفة.
انـــعـــكـــاســـات الـــســـيـــولـــة الـــعـــاطـــفـــيـــة خـــلـــف الـــشـــاشـــات 
وطــائــرة  وهــمــيــة  عــاقــات  بــنــاء  فــى  المطلقة  ومجانيتها 
»مــفــارقــة  دراســــــة  تــفــســرهــا  الأرض..  عــلــى  لــهــا  وزن  لا 
البشرى  العقل  أن  تثبت  إذ  الــصــادمــة؛  العلمية  دنــبــار« 
علاقات  وصــون  استيعاب  عن  وعصبيًا  بيولوجيًا  عاجز 

حقيقية مع أكثر من 150 شخصًا فقط. بما يعنى أن كل 
ما زاد عن هذا الرقم فى قائمة أصدقائك الافتراضيين 
هو مجرد أرقام صامتة، وحسابات شبحية مفرغة تمامًا 

من شحنة الافتقاد ومسئولية السؤال.
فـــى حـــن تــؤكــد أحــــدث تــقــاريــر لــلــصــحــة الــرقــمــيــة أن 
تمط  من  يعانون  حاليًا  الشاشات  مستخدمى  من   %60
يعرف بـ»عزلة الحشود«؛ وهى حالة من الاتصال بمئات 
الحـــســـابـــات مـــع افــتــقــاد الــســنــد الإنـــســـانـــى الــفــعــلــى فى 
اللحظات الحاسمة، حيث نجحت المنصات الاجتماعية 
فــى تــطــويــر نــظــام مــكــافــآت عــصــبــى مــيــكــانــيــكــى؛ يجعل 
الاســتــهــاك الــيــومــى لــلــرمــوز والمــحــتــويــات بــديــاً نفسيًا 
ــا عـــن الــتــواصــل الــفــيــزيــائــى، مـــا يــعــزل الـــفـــرد فى  كــافــيً

قوقعته، ظانًا أنه متصل بالكون بأكمله. 

ويــــؤدى الــفــيــض الـــا مــتــنــاه مــن المــتــابــعــن بــــدوره إلــى 
»تصفير المسافات الوجدانية«؛ حيث يتساوى المقرب مع 
غريزة  يــذيــب  مــا  الــبــصــرى،  التفاعل  حجم  فــى  الغريب 
الانتباه الفطرى للجميع. ويصدمنا التناقض فى كون 
أن  دون  النظيفة  عزلته  فى  يمــوت  المعاصر  الكائن  هــذا 
الساعة؛  المتصل على مدار  المجموع  يهتز لرحيله جدار 
ــد الافـــتـــراضـــى  ــواجـ ــتـ لأن الــعــقــل اســتــســلــم لخـــدعـــة »الـ
ناصعة،  الخــضــراء  الــشــارة  تلمع  أن  وبمــجــرد  الـــدائـــم«. 
بخير  الــشــخــص  أن  عــلــى  تلقائيًا  نفسه  الــوعــى  يــبــرمــج 
ومتاح، دون بذل مجهود مادى لسماع نبرة صوته، بينما 
تتحول الأجهزة التى ادعت ربط الملايين إلى أسوار غير 

مرئية تفصل بين الجسد والجسد.
من  الوحشة  المضيئة  الزجاجية  الشاشات  تخلق  لم 

العدم، لكنها حجّمت العزلة الفردية، وجعلتها محتملة 
زائف،  افتراضى  صخب  من  بقشرة  وموّهتها  ومقبولة، 
لم  غــيــابٍ  فاجعة  مــن  أكــثــر  على  الــعــالــم  استقيظ  حتى 
نــدركــهــا إلا بــرائــحــة الــفــقــد؛ فــأخــطــر أنــــواع الانــفــصــال 

يتسلل إليك مغلفًا بوهم الاتصال المطلق. 
بالصور  الملىء  الحديث  البصرى  السيرك  فشل  لقد 
الهشة  الروابط  إنسان لأن  إدراك اختفاء  والرسائل فى 
التى نسجتها التكنولوجيا لا ترى فى الآخر كائنًا حيًا 
يتصفحه  محتوى  مجرد  فى  وتختزله  للرعاية،  يحتاج 
معه  لتتفكك  السريع.  الاندماج  قطارات  فى  المهرولون 
أطياف  إلى  المتصل  المجتمع  وينقلب  العلاقات  شبكات 
ويعيشون  الافــتــراضــى،  الفضاء  يقتسمون  الغرباء  من 

النسيان. شتاء 
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الونس
الزائف

 أخطر عيوب الثقافة المعاصرة أنها حولت الانفصال والجفاء إلى فضيلة اجتماعية

تمارس تحت شعار احترام الحرية الشخصية

سيكولوجية الجدران الأنيقة2
الراهنة  للحواضر  المعمارية  الهندسة  أحدثت 
البشرى،  الالتحام  جدار  فى  مرئى  غير  شرخًا 
من  ليتحول  الأمان  مفهوم  صياغة  أعادت  فقد 
حاد  فردى  انكفاء  إلى  القديمة  الجمعى  طابعه 
المجمعات  تُكرّس  إذ  الخرسانية.  الكتل  خلف 
كاشفًا  مسرحًا  باتت  التى  المغلقة-  السكنية 
للغياب الصامت- تضخمًا هائلً فى قيم الفردية 

على حساب الروابط الفطرية.
هندسية  بعناية  الفضاءات  تلك  صُممت  فقد 
المطلقة«  »الخصوصية  الساكن  لتمنح  فائقة 
وآخر  جسد  بين  العزل  مسافات  تحسم  بحيث 
هذا  ويتقاطع  العفوى.  اليومى  الاحتكاك  لمنع 
النمط من البناء مع مفهوم »الهندسة الدفاعية 
الطاردة للبشر«؛ وهو فلسفة تخطيطية معاصرة 
العزل  لتعزيز  والنفسية  المادية  الحواجز  ترفع 
تتحول  حيث  المشتركة،  المساحات  وتفكيك  التام 

السكن،  تحمى  فيزيائية  سواتر  من  الجدران 
التفقد  غريزة  تلغى  قاطعة  نفسية  حدود  إلى 

التلقائى. 
 وتصطدمُ القسوةُ الخرسانية ببنية »الحارة أو 
إنذار  جهاز  تمثل  كانت  والتى  القديمة«،  القرية 
مجتمعى دائم النبض فى الوجدان الشرقى. كان 
وكان  واحد،  حى  ككائن  يتنفس  القديم  الزقاق 
دكان  أو  المقهى  عن  واحد  ليوم  الشخص  غياب 
الفزع  بإثارة  كفيلً  الجماعة  صلاة  أو  البقالة 
والاطمئنان  الأبواب  لقرع  الجيران  ودفع  العام 

على الغائب.
انمحت الحراسة العفوية تحت أقدام الحداثة 
الإنسانى  الالتزام  فكرة  لتسقط  الإسمنتية، 
تباعدًا  أكثر  علاقات  محلها  وحلت  الجار،  تجاه 
وأقل احتكاكًا وتتماس الصورة مع أطروحة عالم 
المال  رأس  »تآكل  حول  بوتنام  روبرت  الاجتماع 

التفاعل  ضعف  بين  تربط  التى  الاجتماعى«، 
داخل  المتبادلة  والروابط  الثقة  وتراجع  اليومى 
لسنوات  يعيش  الفرد  صار  الحديثة.  المجتمعات 
خلف جدار يفصله سنتيمترات قليلة عن جاره، 
وجهه،  ملامح  أو  اسمه،  معرفة  له  يتاح  أن  دون 
ميدانية  دراسات  تشير  بينما  عمله،  طبيعة  أو 
عديدة إلى انخفاض ملحوظ فى نسب التعارف 
الأنماط  فى  الجيران  بين  الاجتماعى  والترابط 
التقليدية  بالمناطق  مقارنة  الحديثة  العمرانية 

الحية.
ليلغى  الجديد  العمرانى  النمط  تحرك  كما 
العابرين  تقود  كانت  التى  المشتركة  الفضاءات 
الأحاديث  أطراف  وتجاذب  التلاقى  إلى  تلقائيًا 
واستبدلت  القديمة.  الحارات  فى  العفوية 
والساحات  الضيقة  الممرات  الراهنة  التصاميم 
ممتدة  ومسارات  صامتة،  بمصاعد  المفتوحة 

بالبطاقات  تفتح  إلكترونية  وبوابات  معقمة، 
خلف  الحركة  يراقبون  أمن  وحراس  الممغنطة 
فرص  تحجيم  إلى  أفضى  ما  وهو  الشاشات؛ 
اللقاء العابر الذى أتاح يومًا ملاحظة التفاصيل 
الصمت  ليستقر  الآخرين،  حياة  فى  الصغيرة 
فلا  للمكان،  اليومى  الإيقاع  من  أصيل  كجزء 
يثير الغياب الانتباه إلا بعدما يترك أثرًا معلنًا. 
المبالغة فى  أن  النفسية  العمارة  دراسات  وتكشف 
فقدان  إلى  تؤدى  قد  السكنية  الوحدات  عزل 
والصوتية،  الحركية  الإشارات  تجاه  الحساسية 
غير  الاجتماعى  الإنذار  وظيفة  بذلك  مُعطلً 

المعلن التى سادت فى الماضى.
لتتماشى-  اليوم  السكن  سيكولوجية  تبدلت 
والاعتكاف  التوارى  نحو  النزوع  مع  قصد-  دون 
النفسية  أزماته  فترات  فى  للإنسان  الطوعى 
مناخها  الوحشة  وجدت  الصامتة..  والوجودية 

العازلة  السميكة  الزجاجية  النوافذ  خلف 
بالكامل  المرء  يستغرق  حيث  والضوء،  للصوت 
المحيط  يلحظ  أن  دون  الخاص  محيطه  فى 
فلم  نبرته.  خفوت  أو  أحواله  تبدل  الخارجى 
الوجود  المعقم  العمرانى  التخطيط  يسعف 
الصارمة  الخصوصية  وتحولت  للبشر،  المعنوى 
خلف  صاحبه  يستغرق  سيكولوجى  تحدٍ  إلى 

الجدران المغلقة. 
وتسفر جغرافيا الإسمنت فى النهاية عن بيئة 
يتسع فيها الاغتراب؛ حيث يتجاور البشر الكتف 
تتباعد  بينما  واحد،  مبنى  سقف  تحت  بالكتف 
معضلة  لأن  ربما  والروحية.  الفكرية  مساراتهم 
فى  الحديث  التطور  نجاح  فى  تكمن  العصر 
يلوذ  والاستقلالية،  الهدوء  شديدة  بيئات  توفير 
بها المرء وحيدًا دون أن يتسنى حتى لجاره إدراك 

حجم معاناته.

الأجهزة 
أصبحت 

أسوارًا غير 
مرئية تفصل 
بين الجسد 

والجسد

الاغتراب المعاصر4
يتجاوز الغياب الصامت للإنسان حدود النطاق 
المحلى ليتلاحم مع أطروحة أنثروبولوجية عالمية 
المجتمعات الأكثر تقدمًا وحداثة.  تضرب فى قلب 
إذ تكشف التحليلات العابرة للقارات عن أن حوادث 
الاختفاء لأيام متتالية دون انتباه المحيطين ليست 
النتيجة  هى  بل  بعينها،  جغرافيا  فى  طارئًا  خللً 
الحتمية لنمط الحياة الحداثى الذى صهر الفرد 

وعزله فى زاوية استهلاكية مفرغة. 
يتبدى عمق الترابط الكونى عند تتبع البيانات 
الرسمية الصادمة لوزارة الصحة والعمل اليابانية 
ألف   40 من  أكثر  رسميًا  تسجل  والتى   ،2026 لعام 
وهى  سنويًا،   »Kodokushi« »كــودوكــوشــى«  حالة 
الظاهرة المعترف بها علميًا بـ»الموت الوحيد«؛ حيث 
يرحل المتقاعدون والشباب داخل شققهم الموصدة 
يلتفت  أن  دون  كاملة  شهور  وأحــيــانًــا  أسابيع  وتمــر 
أحـــد لــغــيــابــهــم؛ فــالــتــقــدم الــتــقــنــى المـــفـــرط يصنع 
مجتمعات فائقة الذكاء، لكنها متبلدة الحس تجاه 

الآخرين.
الآسيوى  الشرق  فى  »الكودوكوشى«  جذور  ونمت 
ــرة الـــ»هــيــكــيــكــومــورى«  ــاهـ ــتـــوازى مـــع صـــعـــود ظـ ــالـ بـ
»Hikikomori«؛ وهى الانكفاء والانسحاب التام 
أى  رافــضــن  غـــرف مغلقة  داخـــل  لــســنــوات  للشباب 
على  فقط  معتمدين  العالم،  مع  فيزيائى  تواصل 
أيضًا،  تثبته،  ما  وهــو  الأتمــتــة.  واقتصاد  شاشاتهم 
الحواضر  فى  للوحدة«  البريطانى  »المعهد  تقارير 
الغربية، التى تؤكد بالأرقام أن 1 من كل 5 أشخاص 
فــى أوروبــــا يعيش حــالــيًــا بــا صــديــق مــقــرب واحــد 
انطفائه  إلــيــه فــى لحــظــات  إنــســانــى يلجأ  أو ســنــد 

السيكولوجى الصامت.
ــتـــمـــاع الأنـــثـــروبـــولـــوجـــى هــذا  ويــفــســر عــلــم الاجـ

الــعــمــى الجـــمـــاعـــى الـــعـــابـــر لــلــحــدود 
بكون المجتمعات المعاصرة استسلمت 
لـ»ثقافة الحياد الاجتماعى الصارم«؛ 
ــى قـــواعـــد ســلــوكــيــة غــيــر مــكــتــوبــة  وهــ
ــــى شـــئـــون  ــتــــدخــــل فـ ــفــــرض عــــــدم الــ تــ
الآخرين بذريعة احترام الخصوصية 
المقدسة للفرد. وتحولت قيم الانكفاء 
فى طوكيو وباريس ولندن إلى غطاء 
مريح يبرر البلادة الإنسانية والتهرب 
الــغــائــب؛  عــن  الـــســـؤال  مــن مسئولية 
فحين يــاحــظ الجـــار انــقــطــاع حركة 
جاره، يمنعه هذا الحياد المتكلف من 

أو الاستفسار خوفًا من اختراق المساحة  الباب  دق 
الشخصية المحظورة. 

ــرد ومــنــحــه  ــفـ ــى تحـــريـــر الـ ــ ــذى ادعـ ــ إن الــعــصــر الـ
الاســتــقــالــيــة الــكــامــلــة، تـــركـــه وحـــيـــدًا وأعـــــزل فى 
عائلية  أمــان  شبكة  دون  الحرجة  لحظاته  مواجهة 
أو مجتمعية ترمم انكساراته السرية خلف النوافذ 
ــدة؛ فــأخــطــر عــيــوب الــثــقــافــة المــعــاصــرة أنها  المـــوصـ
حـــولـــت الانـــفـــصـــال والجـــفـــاء المــعــرفــى بـــن الــبــشــر 
احترام  شعار  تحت  تُــارس  اجتماعية  فضيلة  إلــى 
الحــريــة الــشــخــصــيــة، حــيــث يمــضــى الــفــرد أســابــيــع 
الشاشات  واجــهــات  مع  أوقــاتــه  فيها  يقتسم  طويلة 
الرقمى،  العصر  بلغة  متحدثًا  الــبــاردة،  الزجاجية 
الــفــيــزيــائــى لجــســده منفى تمــامًــا من  ــر  بينما الأثـ
ذاكــــرة الـــشـــارع والحــــى والــبــنــايــة الــتــى يــقــيــم فيها؛ 
البشر  ويفرد  المجموع  يصهر  الحــداثــى  فالطوفانُ 
فــى معادلة  رقــم مستقل  مــجــرد  المـــرء  حتى يصبح 
الإنتاج، يسهل حذفه من معادلة الحياة دون تذمر 

من أحد.
عواصم  فــى  المعاصر  الاغــتــراب  جغرافيا  وتسفر 
العالم عن معمل ضخم لإنتاج »الكائنات الشبحية« 
ــابـــع الــعــمــارة  وهــــى صـــــورة تــتــمــاهــى تمـــامًـــا مـــع طـ
الخرسانية والجفاف الروحى، وتبرز البشر كأحجار 

متراصة فى جدار المدينة دون أى تلاحم وجدانى. 
ــدت الــوحــشــة الــفــرديــة مـــاذهـــا المــثــالــى  لــقــد وجــ
وعجزت الحداثة بشتى نماذجها الشرقية والغربية 
المــدن  الــفــطــرى، محولة  عــن صــون عصب التلاحم 
بـــاردة  إسمنتية  صــحــارى  إلـــى  الحــاشــدة  الضخمة 
وقع  مــن  البيوت  اللهفة وتجــف عتبات  فيها  تمــوت 
أقدام السائلين؛ فالتكنولوجيا منحتنا القدرة على 
ما  بمــقــدار  زر،  بلمسة  البعيدة  المنافى  إلــى  العبور 
أفقدتنا القدرة على عبور الممر الضيق الفاصل بين 

غرفتنا وغرفة من نحب.

تحولت الجدران الأنيقة إلى حدود 
نفسية قاطعة تلغى غريزة التفقد 

التلقائى

وجود يختصره النقر3
الثالثة  الألــفــيــة  فــى  والمعيشى  الاقــتــصــادى  النمط  أكــمــل 
الإنسان  حركة  مــحــولً  الإسمنت،  بــدأهــا  التى  الــعــزل  حلقة 
الــعــام إلى  الــفــضــاء  اليومية مــن حــضــور مـــادى ملموس فــى 
سلسلة من النبضات الرقمية الصامتة داخل الغرف المغلقة. 
أدق تفاصيل  أن يمــارس  للفرد  الراهن  يتيح نمط الحياة 
حياته؛ يشترى، يبيع، يدفع فواتيره، وينجز مهامه الوظيفية 
بالكامل دون أن يضطر للنزول إلى الشارع أو حتى عبور عتبة 
بيته. تلاشت الحاجة للاحتكاك المباشر بالبشر فى الماركت، 
أو الــبــنــوك، أو مــقــار العمل الــرســمــيــة، واســتــبــدلــت الحــداثــة 
تنجز  الهواتف  شاشات  على  سريعة  بنقرات  الفعلى  النزول 

كل الرغبات بكفاءة جافة. 
تنامى  عن  المعاصر  الاستهلاك  السلوك  دراســات  وتكشف 
ما يُعرف بـ»اقتصاد الشبح« وهو النظام المعيشى المعتمد كليًا 
احتياجات  تلبى  التى  اللوجستية  والخــدمــات  الأتمتة  على 
بـــاب غــرفــتــه دون الحــاجــة  الــفــرد اللحظية وتــوصــلــهــا حــتــى 
ــاج الــفــعــلــى فى  ــد أو الانـــدمـ لإلــقــاء تحــيــة الــصــبــاح عــلــى أحـ
العالم  تحريك  سلطة  تمنحك  الحالية  فالرفاهية  الشارع؛ 
بيدك، بمقدار ما تمحو أثرك الجسدى، وتجعلك شبحًا يمر 

عبر تيارات الاندماج بلا وجود حقيقى.
»الغياب  مفهوم  برمجة  تعيد  الاقــتــصــاديــة  الخــدعــة  هــذه 
الــوعــى الجــمــعــى، بحيث ينفصل اســتــمــرار  والــتــواجــد« فــى 
النبض الوجودى للشخص عن حركته البدنية وسط الناس، 
ليستقر فى تدفق أمواله وحساباته عبر الفضاء الافتراضى. 
فــالإنــســان الــيــوم، قــد يــغــادر الحــيــاة فــى صمت شقته، بينما 
الدورية  الاشــتــراكــات  خصم  المصرفية  الخــوارزمــيــات  تواصل 
وتلقى الدفعات المالية الإلكترونية وتنفيذ الأوامر المبرمجة 

سلفًا بكفاءة آلية عمياء. 
المــوت، لأن  التنبؤ بفاجعة  الرقمية عن  المؤشرات  إذ تعجز 
النظام المصرفى يعترف بالأرقام لا الأنفاس. ويبرهن التتبع 
الاستقصائى المالى لعام 2026 أن متوسط »الإنفاق الرقمى 

والمــعــامــات  التطبيقات  واشــتــراكــات  للدليفرى  الــتــلــقــائــى« 
بعد  كاملً  يومًا  لـــ14  الـــدوران  فى  يستمر  المبرمجة  البنكية 
لتنخدع  نبضه،  تــوقــف  أحــد  يكتشف  أن  دون  الجــســد  غــيــاب 
عيوب  فأخطر  مضلل؛  شبحى  بأثر  الاجتماعية  المنظومة 
الاقــتــصــاد الحــديــث أنــه حـــوّل الإنــســان إلــى مستهلك مالى 
لــو غـــادرت روحــه  الــســوق حتى  البقاء فــى  مستمر، يستطيع 

منذ أيام.
شــيــوع »الــعــمــل عـــن بُـــعـــد« والـــوظـــائـــف الافــتــراضــيــة نقلا 
واجهات  إلــى  المزدحمة  المكاتب  من  اليومى  النزاع  مساحات 
ــذا الــنــمــط المــهــنــى  ــنـــوافـــذ. هــ مــعــقــمــة فـــى بـــيـــوت مـــوصـــدة الـ
المستحدث حظر فرص التلاقى وتدوير النقاش العفوى فى 
فور  الزميل  يفتقد  بشريًا  رادارًا  يومًا  مثلت  والتى  المــمــرات، 
غيابه واســتُــبــدل الحــضــور الــبــشــرى بــعــامــات اتــصــال ملونة 
ونشاطات رقمية مبرمجة سلفًا، توحى للجميع بأن زميلهم 
يمارس مهامه بكفاءة، فى وقت قد يكون فيه الجسد منزويًا 
وحــيــدًا فــى ركـــن غــرفــتــه الــصــامــتــة. ووفــقًــا لــبــيــانــات منظمة 
المستقلة  الوظائف  ابتلعت قفزة  لعام 2026،  الدولية  العمل 
أكثر من 35% من القوة العاملة عالميًا، محولة الفرد من كائن 
اجتماعى يقتسم الخبز والحديث والوقت مع رفاق مهنته، 
الهامش؛  داخــل  ومعزولة  إنتاجية مفرغة  وحــدة  إلى مجرد 
نقرات ميكانيكية، تفقد البشر حاسة الانتباه لبعضهم، ومن 
ثــم يصبح سقوط أحــدهــم حــدثًــا صامتًا لا يغير مــن وتيرة 

الخوارزمية شيئًا.
وتخطى أثر السيولة التكنولوجية حدود تفاصيل المعيشة 
بات  والــذى  ذاتــه  الإنسانى  الحضور  تعريف  ليعيد  اليومية، 
آثـــار داخـــل الأنظمة  البنكية مــن  رهــن مــا تتركه الحــســابــات 
ــر الإنـــســـانـــى فـــى الـــوجـــدان  ــ ــاوزًا قــيــمــة الأثـ ــتـــجـ الــرقــمــيــة، مـ
المشترك. فقد تسببت الآلية الحديثة فى تآكل شبكة الشهود 
رؤية  اعتاد  فالبائع  العادية؛  بالحياة  المحيطين  الطبيعيين 
الزبون، وزميل العمل يفتقد المقعد الخالى، وحارس العقار 
يحفظ  المقهى  وعامل  الحــركــة،  تأخر  يلاحظ 
ــابـــرون لم  ــعـ ــؤلاء الـ ــ ــاء، هـ ــمــ المـــامـــح قــبــل الأســ
يكونوا أصدقاء بالضرورة، لكنهم شكلوا ذاكرة 
يومية تحفظ إيقاع الحياة وتلتقط انقطاعه 

المفاجئ.
إلى  الوظائف  هــذه  انتقلت  الــيــوم، فقد  أمــا 
سوى  تعرف  لا  لوجستية  وتطبيقات  منصات 
الــدفــع، وتفتقر  بيانات الاســتــخــدام وســجــات 
إذ تفتقد  لعين تــدرك غياب صاحب الحساب. 
المدن المعاصرة أبناءها تدريجيًا بسلب قدرتها 
يختفى  لا  فــالإنــســان  أولً.  ملاحظتهم  عــلــى 
خيط  آخــر  برحيل  وإنمـــا  قلبه،  نبض  بتوقف 
إلــى حــدث خــاص،  لتنقلب حياته  الآخــريــن.  بــوعــى  يربطه 

ويتحول غيابه إلى شأن باهت.

لم تخلق الشاشات الوحشة من العدم لكنها 
حجمت العزلة الفردية وجعلتها محتملة 

وموهتها بقشرة من صخب افتراضى زائف
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لكنها أفقدتنا الرغبة فى عبور الممر الضيق الفاصل بين غرفتنا وغرفة من نحب

طاقة الالتفات.. ما يجف فى صمت5
قاسية،  قلوب  عن  بالضرورة  يصدرُ  لا  الإنسانى  الجفاءُ 
المحبة؛ فثمة  بعيدًا عن غياب  يتسللُ  قد  السؤال  وانقطاعُ 
نوع آخر من القطيعة يولد ناصعًا من رحم الإنهاك. كائن 
تدفعه  المطالب،  متناهية  لا  منظومة  داخل  يرزح  اليوم 
الهرولة،  ومواكبة  الكسب،  ومضاعفة  الإنتاج،  لزيادة  دفعًا 
العمر  معظم  ليستحيل  القادم.  من  الخوف  ومراكمة 
اليوم،  انطفاء  قبل  إنجازه  ينبغى  ما  مع  لاهثً  سباق  إلى 
تستغرق  شاقة  وظيفة  إلى  ذاتها  البقاء  محاولة  ولتنقلب 

الساعات والأنفاس.
الاقتصادى  الظرف  حدودَ  المعيشية  الضغوطُ  وتخطت 
العابر، لتستقر كبنية نفسية تعيد صياغة وعى البشر فى 
النظر إلى الكون. فعندما يمتلئ العقل بحسابات الإيجار، 
يضيق  المدارس،  ورسوم  الطاقة،  وفواتير  الأقساط،  وتراكم 
المدى الزمنى، وتضيق معه المساحات الداخلية التى اتسعت 
يومًا للآخرين. الانتباه الإنسانى نفسه أضحى موردًا نادرًا، 
على  المرء  قدرة  انكمشت  واحتراقه،  استنزافه  ازداد  وكلما 

ملاحظة ما يدور خارج أسوار نجاته الشخصية.

ومن ثم، انحسر تمامًا السؤالُ العفوى عن الغائب وغادر 
والصديق  أيام،  منذ  الغائب  فالجار  القديمة.  تلقائيته 
المعتاد،  مجلسه  عن  التائه  والقريب  رسائله،  المنقطعة 
فى  الجميع  غرق  بفعل  أحدًا؛  يوقظ  أن  دون  غيابهم  يمر 
دوامة التأجيل المستمرة. يرجئ السالك الزيارة إلى عطلة 
الأسبوع، ويوائم الاتصال مع فراغ المساء، ويعلق الاطمئنان 
العصر لا تهدأ،  أن طاحونة  إلى حين يخف الضغط؛ غير 
وينقلب التأجيل من استثناء إلى نمط حياة، حتى يستقر 

الغياب نفسه كجزء أصيل من الصخب اليومى المعتاد.
انتقال  إلى  التحول  هذا  الاجتماع  علماء  ويَعزو 
مرحلة  إلى  الفطرية«  »العلاقات  طور  من  المجتمعات 
قدرته  بمدى  المرء  قيمة  تقاس  حيث  الأداء«،  »مجتمعات 
الدافئ.  الإنسانى  على الإنجاز، فوق طاقته على الحضور 
وبتوالى الأيام، يتعلم الفرد توجيه طاقته القصوى لصون 
مكانه فى مضمار لا ينتهى، بينما تتراجع المهارات الهادئة 
التى شيّدت الوجدان الشرقى القديم من رعاية، وإصغاء، 

وملاحظة، وافتقاد، واطمئنان.
من  قدر  إلى  يحتاج  التعاطف  أن  كما 
العاطفية.  والطاقة  الذهنى  الاستقرار 
وكلما ارتفع العبء المعيشى وضاقت المساحة 
بـ»فائض  تسميته  يمكن  ما  انكمش  الزمنية، 
وعينا  من  الجزء  ذلك  الإنسانى«؛  الانتباه 
الذى يسمح لنا بأن نلاحظ تغير نبرة صوت 
صديق، أو غياب زميل عن عمله، أو تأخر جار 

عن عادته اليومية.
لكن المأساة أن كل مطلع شمس يسحب منا 
وحين  الالتفات،  طاقة  من  صغيرًا  مخزونًا 
يتحول البقاء نفسه إلى سباق يومى، يصبح 
بعد  مرة  ل  يؤجَّ ترفًا  الغائب  إلى  الالتفات 
أخرى، حتى يسبقنا الصمت، وتأتى الرائحة لتؤدى المهمة 

التى عجز عنها البشر.

الاقتصاد الحديث اختزل الإنسان فى 
مستهلك مالى مستمر يستطيع البقاء 

فى السوق حتى لو غادرت روحه منذ أيام

ماذا لو اختفيتُ أنت؟7
ــبـــدأ الـــتـــجـــربـــة الـــذهـــنـــيـــة فــــى الــلــحــظــة  تـ
الإغـــاق؛  زر  الضغط على  تــقــرر فيها  الــتــى 
الرقمى،  نبضكَ  ويتوقف  هاتفكَ،  ينطفئ 
ويــنــقــطــع خــيــط الـــضـــوء الــــذى كــــان يــربــط 
ويخيم  الخارجى.  بالكون  الموصدة  غرفتكَ 
ثــوانٍ  المــكــان، لتتحول فى  صمت طبق على 
إلى  الغرباء،  حــوادث  يقرأ  عابر  متفرج  من 
بــطــل حــقــيــقــى يـــطـــارد غــيــابــه الــشــخــصــى، 
ركــن خلوته؛  مــن  النسيان  مــراســم  ويــرصــد 
فلو مر اليوم الأول دون أن تترك خلفك أثرًا 
أول شخص  المنصة، من  جديدًا على جــدار 

سيلاحظ هذا الغياب؟ 
تــكــمــن الـــصـــدمـــة الأولــــــى فـــى أن الــعــالــم 
الافــتــراضــى يــواصــل الـــــدوران بــكــفــاءة آلية 
القوائم  فى  ناصعًا  اسمك  ويستمر  عمياء، 
المـــلـــونـــة، بــيــنــمــا روحــــــك تـــفـــر مــــن الـــوجـــود 
الافــتــراضــى؛ فــأصــعــب اخــتــبــار قــد تواجهه 
ــوة روابــــطــــك وحــجــم  ــ ــيــــوم هــــو تــفــكــيــك قـ الــ
شخصًا  كــم  لتكتشف  بــالآخــريــن،  صــاتــك 
ــا يــســتــحــق الـــســـؤال، ومــن  يـــرى فــيــك إنــســانً
يختصرك فى علامة خضراء اعتاد وجودها 

على الشاشة؟
الأولــى للصمت مع مرور  العتبة  وتتضح 
ــى؛ هنا  ــ ــع والــعــشــريــن الأولــ ــ الــســاعــات الأربـ
يظهر أولئك الذين يلاحظون غيابك رقميًا 
فقط، ممن اعــتــادوا رؤيــة حضورك بوصفه 
يتعدى  ولــن  الــشــاشــات.  على  يوميًا  نشاطًا 
رد فــعــل هـــذا المــحــيــط حــــدود الــنــقــر الأصــم 
ــارة تــســاؤل عــابــرة تمـــوت سريعًا  أو تـــرك إشــ
وســط الــزحــام الــزجــاجــى؛ سيكتفى هــؤلاء 
بــإرســال رســالــة نصية بــاهــتــة عــلــى بــريــدك، 
قد  ردًا  منتظرين  جانبًا  هواتفهم  ويضعون 
معنوية  مسئولية  أدنـــى  دون  ــدًا،  أبــ يــأتــى  لا 
تمــنــحــهــم طـــاقـــة الافـــتـــقـــاد الحــقــيــقــى، لأن 
السوشيال ميديا صنعت شبكات واسعة من 
الاتصال ومن وهم الالتصاق بمئات الرفاق 
الافـــتـــراضـــيـــن، لــكــنــهــا لـــم تمــنــح الــعــاقــات 
بالضرورة القدرة على تحويل الملاحظة إلى 

افتقاد، ولا الافتقاد إلى مسئولية.

ــام  وتــكــبــر الــفــجــوة عــنــدمــا تــنــتــصــف الأيــ
ــل الــتــجــربــة عــتــبــة الـــســـاعـــة الــثــانــيــة  وتـــدخـ
يــبــدأ فيها  الــتــى  والــســبــعــن؛ وهــى اللحظة 
الغياب فى إفراغ الدائرة الأقرب: أحد أفراد 
اعتاد  شخص  أو  قــديم،  صديق  أو  العائلة، 
أن يطمئن عليك بين الحين والآخر. يتكرر 
الاتصال، ويزداد الوجوم، غير أن القلق يظل 
تلقائيًا؛  التبريرات  تتوالد  المسافة.  حبيس 
ربمــا انشغلت، وربمــا ســافــرت، وربمــا أغلقت 
هاتفك رغــبــة فــى الــعــزلــة. ويــؤجــل الجميع 
ــر، لــيــس لــقــلــة الاهــتــمــام،  الحــركــة يــومًــا آخــ
أن  علمتنا  الخــصــوصــيــة  ثــقــافــة  لأن  ولــكــن 
الــتــردد أكــثــر تــهــذيــبًــا مــن طـــرق الــبــاب. هنا 
تكشف التجربة أن المشاعر وحدها لا تكفى؛ 
فليس كل من يقلق يتحرك، وليس كل من 
الشعور  بــن  الفاصلة  المسافة  يعبر  يفتقد 
المعاصرة  علاقاتنا  عيوب  فأخطر  والفعل. 
الــهــوائــى، وعــجــزت عن  الــود  أنها استسهلت 
تحويل طاقة القلق الروحى إلى حركة إنقاذ 

ملموسة على الأرض.
وتنسحب  الأسبوع،  بنهاية  المهلة  وتنتهى 
كل الوجوه والعابرين من مراسم الاختفاء، 
ذلك  على  حصرًا  الوجود  جغرافيا  لتصفو 
ــو الـــذى  ــد هـ ــ الــبــطــل الأخـــيـــر. شــخــص واحـ
ــاب. هــذا  ــبــ ســيــقــرر أن يــتــحــرك ويـــطـــرق الــ
الكائن الفطرى هو الوحيد الذى لم يكتف 
بالقلق، وحوّله إلى فعل. رافضًا الاستسلام 
ــة وصــــخــــب  ــ ــونــ ــ ــ ــل ــ لخــــــدعــــــة الــــــعــــــامــــــات المــ
الاستهلاك المعزول، يقوده حدسه الإنسانى 
يطمئن  أن  قبل  ملامحك  ليرى  بابك  إلــى 
إلــى آخــر ظــهــورك. يمثل هــذا الــطــارق خط 
الدفاع الأخير عن آدميتك المهددة بالنسيان 
الشامل، والحارس الفعلى لفكرة أن الوجود 

لا يكتمل إلا حين يجد من يلتفت إليه.
وينتهى الاختبار بوضعك أمام حقيقتك 
ــدة سنملكها  ــ ــدًا مـــاديـــة واحـ الـــعـــاريـــة: كـــم يــ
عندما يتطفئ ضوء الشاشات، ومتى أصبح 
طرق باب من نحب فعلً استثنائيًا، بعدما 

كان جزءًا عاديًا من إيقاع الحياة اليومية؟

رائحة الجسد.. وسيلة الإخطار الأخيرة6
لم يكن أكثر المتشائمين يتصورأن يأتى يوم تكون فيه رائحة 
الجسد اللغة الأخيرة والمستحيلة التى يتحدث بها إنسان عجز 
عن استدعاء العالم بأى وسيلة أخرى.. أن تنتقل كيمياء المادة 
لتعلن عن الوجود بدلً من الصوت والوجه والعلاقات، ويصبح 

الموت هو الملتفت الأول إلى أن حياة كانت هنا يومًا ما. 
ففى الأزمنة التى اتسمت بكثافة العلاقات الإنسانية، حَظَرَ 
عن  الشخص  انقطاع  شكل  إذ  بصمت؛  الغياب  مرور  المجتمع 
من  موجة  لإطلاق  فوريًا  دافعًا  عمله،  عن  تأخره  أو  مجلسه، 
خفية  وظيفة  أدّت  الاجتماعية  الروابط  والبحث.  السؤال 
حفظت حضور الإنسان داخل الوعى الجمعى، وجعلت اختفاءه 

حدثًا يستدعى الانتباه قبل الحداد.
يلغت الحداثةُ الرقمية ذروتها فى تزييف الحضور البشرى عبر 
وتعمد الخوارزميات  الذكية الجاهزة.  والردود  ميزات الجدولة 
بعد  حتى  الإنسان  عن  الحيوى  البديل  بدور  القيام  إلى  اليوم 
الإلكترونية،  رسائله  برمجة  المرء  فيستطيع  أنفاسه؛  انقطاع 
مقبلة  لأسابيع  مواعيدها  فى  لتنطلق  حساباته،  ومنشورات 
بكفاءة آلية صارمة. الوجود الافتراضى صار قادرًا على محاكاة 
المجدولة،  الإيميلات  يتلقون  فالزملاء  نبضها؛  وتزوير  الحياة 
والمتابعون يتصفحون التغريدات التلقائية، ظانّين أن صاحبها 
يقتسم معهم وعى اللحظة، بينما الجسد وحيد يلوذ بالصمت 

خلف نافذة موصدة.
ذابت الخطوط الفاصلة بين ثقافة الوجود الحقيقى والأثر 
التكنولوجية  المنظومة  نجحت  فقد  للآلة.  المصطنع  الشبحى 
وتدير  الأحياء،  أسماء  تحمل  براقة  رقمية  مدافن  تطوير  فى 
نشاطهم المالى والمهنى دون حاجة لحضورهم الفيزيائى؛ وحين 
مستمر  برمجى  كود  مجرد  إلى  الإنسانى  الحضور  يتحول 
أو  الحضور  تمييز  على  قدرتها  المجتمعات  تفقد  الانطلاق، 
تكشفه  إلى حدث مؤجل لا  الفردى  الموت  ينقلب  الفقد،  رصد 
والمنشورات  الإشارات  ضخ  تواصل  التى  الصامتة  الواجهات 

المجدولة بانتظام مريب.
غير أن هذه المنظومة، على اتساع نفوذها، تقف عاجزة أمام 
اصطناعها.  أو  جدولتها  أو  برمجتها  يمكن  لا  واحدة  حقيقة 
فالصورة يمكن تعديلها، والصوت يمكن توليده، والرسائل يمكن 

تأجيل إرسالها، والحسابات يمكن أن تواصل نشاطها بعد رحيل 
أصحابها، أما التحلل فلا يعرف المحاكاة إذ يفرض نفسه خارج 

إرادة المنظومة كليًا.
الحرب  لتعلن  اللحظة  على  الفيزيائى  التحلل  رائحةُ  تثور 
الرقمية، وتكسر صمت الجدران. وتتحول  المنظومة  على كذب 
اللغة  إلى  للموت،  بيولوجية  نتيجة  مجرد  من  هنا  الكيمياء 
كل  فشلت  بعدما  الجسد  يملكها  التى  والمستحيلة  الأخيرة 
الأداة  هى  فالرائحة  صاحبه؛  حياة  فى  صيغت  التى  الرسائل 
لإزاحة  الأرض  على  المتبقية  والوحيدة  الصادقة  الوجودية 
الشاشات  غيبتهم  الذين  الأحياء  وتنبيه  الحقيقة  عن  الستار 
معنى  لتكتسب  العضوية  حدودها  الرائحةُ  وتتجاوزُ  المضيئة. 
العلاقات  من  كاملة  منظومة  انهيار  فاضحةً  أعمق،  حضاريًا 
الإنسانية. فهى إعلان صريح عن غياب السؤال، وانطفاء غريزة 
حاضرًا  الإنسان  يجعل  الذى  الخفى  الخيط  وتعطل  التفقد، 

فى وعى الآخرين قبل أن ينقلب خبرًا فى صفحات الحوادث. 
انتقلت مهمة اكتشاف الغياب من البشر إلى المادة؛ فلا يعود 
أول الشهود صديقًا أقلقه الاختفاء، أو جارًا طرق الباب، وإنما 
إلى  الالتفات  على  العابرين  تجبر  الممرات،  عبر  تتسلل  رائحة 
الحالية  الثقافية  فالبنية  ينبغى.  مما  أكثر  مغلقًا  ظل  باب 
تقوم  المادة  أصبحت  إذ  عميقًا؛  أنثروبولوجيًا  انقلابًا  تعيش 
بالدور الذى عجز عنه الوجدان، وأصبح التحلل هو الذى يعبر 

المسافة الفاصلة بين صخب الشبكة ووحشة الغرفة المفردة.
بيد أن المفارقة الأكثر إيلامًا أن الرائحة لا تكشف الموت وحده، 
وتفضح الغياب أيضًا. فهى تخبرنا بأن إنسانًا رحل ولم يفتقده 
أحد، وأن العالم استطاع أن يواصل إيقاعه كاملً، بينما كانت 
حياة تنطفئ فى صمت. لتتحول من نتيجة متأخرة إلى وسيلة 
أخلاقى  شاهد  إلى  بيولوجية  ظاهرة  ومن  الأخيرة،  الإخطار 

على ما أصاب فكرة الجماعة من تآكل.
إن المجتمعُ الذى لا يستشعر غياب أبنائه إلا عند اصطدامه 
أن  الفطرية:  غرائزه  أقدم  تآكلت  مجتمع  هو  تحللهم،  بآثار 
يفتقد الغائب قبل ان يصبح مجرد خبر. ليتحول الموت إلى أول 
لحظة يستعيد فيها الإنسان حضوره فى وعى الآخرين، بعدما 

عجزت الحياة نفسها عن أن تمنحه هذا الالتفات.

أصعب اختبار 
قد تواجهه 

اليوم هو 
تفكيك صلاتك 

بالآخرين 
لتكتشف من 

يراك إنسانًا 
يستحق 

السؤال ومن 
يختصرك فى 
علامة خضراء

الونس
الزائف



19 أبيب ٢٢١٧٤2صفر ١٥١٤٤٨ يوليو ٢٠٢٦ ٢٩ الأربعاء

تشارلز ديكنز وابنه1
الأدبية  الشخصيات  أبرز  إحدى  ديكنز،  تشارلز  يعد 
عمالقة  من  عملاقًا  الفيكتورى،  العصر  فى  المحبوبة 
البريطانى. اشتهر برواياته مثل »قصة مدينتين«  الأدب 

و»أوليفر تويست« و»ترنيمة عيد الميلاد«. 
أنجب ديكنز عائلة كبيرة. بدأ ابنه الأكبر، تشارلز ديكنز 
الابن، العمل مع والده كمحرر مساعد فى مجلة »طوال 
العام« عام ١٨٦٩. ورث ديكنز الابن المجلة بعد وفاة والده 
بسبب   ١٨٧٩ عام  إلا  عنها  يتخلَ  ولم  التالى،  العام  فى 

تدهور صحته. 
لابنه،  الأبوية  النصيحة  تقديم  وقت  حان  عندما 
نصحه ديكنز بالابتعاد عن الكتابة والتوجه نحو العمل 
فى مجال الأعمال. إلا أن هذا لم ينجح، وانتهى المطاف 
بديكنز الابن كاتبًا، وتحديدًا مؤلفًا للقواميس. اشتهر بـ 

»قاموس ديكنز للندن« بالإضافة إلى »قاموس ديكنز لنهر 
التايمز« و»قاموس ديكنز لباريس«. 

العزيز،  والده  صديق  مع  الابن  تشارلز  تعاون  كما 
تتمة  جاسبر:  جون  »سر  رواية  كتابة  فى  كولينز،  ويلكى 
درود(«. وقد كتب عددًا  إدوين  )لغز  ديكنز  لرواية تشارلز 
والده من  وفاة  بعد  التى صدرت  للطبعات  المقدمات  من 

رواياته.

إتش جى ويلز وأنتونى ويست2
بلقب  ويلز  جى  إتش  الإنتاج  غزير  الكاتب  يعرف 
الخفى«  »الرجل  برواياته  اشتهر  العلمى«.  الخيال  »أبو 
تناول  أنه  إلا  العوالم«.  و»حرب  مورو«  الدكتور  و»جزيرة 

أيضًا السياسة وحياة الطبقة الدنيا. 
خلال زواجه من آمى روبنز، أقام »ويلز« علاقة غرامية 
أنتونى  اسمه  طفلً  وأنجبا  ويست،  ريبيكا  الكاتبة  مع 

ويست. 
عندما نشر »ويست« روايته الأولى »الإرث«، بدا واضحًا 
أنه كتب رواية ذات طابعٍ سردى، ولم تكن والدته فى أفضل 
حالاتها. نشبت خلافات بين الأم وابنها. واصل »ويست« 
رواية،  عشرة  اثنتى  من  أكثر  فكتب  الأدبية،  مسيرته 

بالإضافة إلى سيرة والده.

كينجسلى أميس ومارتن أميس3
الكُتّاب  أعظم  أحد  أميس  كينجسلى  مارتن  يعتبر 
رواية،  عشرين  نشر  العشرين.  القرن  فى  البريطانيين 
القصيرة،  القصص  من  والعديد  شعرية،  دواوين  وستة 

بالإضافة إلى مذكراته. 
فليمنج وسلسلة  بإيان  بشدة  »كينجسلى« معجبًا  كان 
كتب  الماضى  القرن  ستينيات  وفى  بوند،  جيمس  روايات 
دون  أو  مستعار  باسم  »إما  النقدية  الأعمال  من  العديد 

اسم« عن العميل 007 الأسطورى. 
جيمس  »ملف  كتاب  »كينجسلى«  نشر   ،1965 عام  فى 
أو  بوند..  »كتاب  كتاب  نشر  كما  الحقيقى.  باسمه  بوند« 
اسم مستعار  بأسلوب ساخر تحت   »007 كل رجل عميله 

هو المقدم ويليام تانر. 
والده  من  كينجسلى،  ابن  أميس،  مارتن  يستلهم  لم 
وفلاديمير  جويس،  جيمس  من  أيضًا  بل  فحسب، 

نابوكوف، وساول بيلو. 
مدعيًا:  قط،  بعمله  مهتمًا  يكن  لم  والده  إن  قال 
وأرسل  التى توقف فيها  اللحظة  إلى  أن أشير  »أستطيع 
مارتن  شخصية  تظهر  وهنا  الهواء؛  فى  يدور  مونى 

أميس«. 
كاتب  مارتن  فإن  والده،  اهتمام  عدم  من  الرغم  على 
مرموق بحد ذاته، وقد ألهم جيلً آخر من الكتّاب، بمن 

فيهم زادى سميث وويل سيلف.
 ،١٩٨٤ عام  »المال«  بروايته  باهرًا  نجاحًا  مارتن  حقق 

شهدت السنوات الأخيرة طفرة فى عدد أبناء الروائيين الذين أصبحوا كُتّابًا، 
لتنتقل الموهبة من الأب المؤلف إلى ابنه أو ابنته، وهو ما فتح العديد من 

التساؤلات حول هذه الظاهرة، فهل النشأة فى بيت أدبى لها الدور الأكبر، أم 
أنها تمنح ميزات ضمنية للجيل الثانى، سواء فى فرص النشر أو فى التسويق 

والتغطية الإعلامية؟
فى هذا الملف، نناقش تساؤلات الكتابة عبر الأجيال، وهل يمكن 

أن تورث الحرفة من الأب إلى أولاده، وكيف تؤثر علاقة الطرفين 
على المنتج الأدبى، وماذا يفعل أبناء الكُتّاب والروائيين والنقاد 

والشعراء لصناعة بصمة خاصة بهم، كما نرصد العديد من 
الثنائيات الشهيرة بين الكُتّاب وأبنائهم.

ميرفانا ماهر

أسرار الجيل الثانى من الأدباء:أسرار الجيل الثانى من الأدباء:
»»موهوبون أم أبناء عاملين؟موهوبون أم أبناء عاملين؟««

تشارلز ديكنز الأبنتشارلز ديكنز الأب

مثل أبى مثل أبى 
العز يزالعز يز
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ومنذ ذلك الحين لم يتوقف عن الإجابة عن سؤال »كيف 
تحافظ على إرث والدك؟« فى المقابلات.

رُشح مارتن مرتين لجائزة بوكر، وفى عام ٢٠٠٨ احتل 
»التايمز«  صحيفة  قائمة  فى  عشرة  التاسعة  المرتبة 
لأعظم ٥٠ كاتبًا بريطانيًا منذ عام ١٩٤٥.. »جاء والده فى 

المرتبة التاسعة«.

جون أبدايك وديفيد أبدايك4
الملقب  أبدايك،  جون  والناقد  والشاعر  الروائى  يعرف 
مؤلفًا  كان  »الأرنب«.  رواياته  بسلسلة  أمريكا«،  بـ»أديب 
فى  سنويًا  واحدًا  كتابًا  يصدر  كان  إذ  الإنتاج،  غزير 
المتوسطة،  للطبقة  اليومية  الحياة  فى  تعمق  المتوسط. 

ساعيًا دائمًا إلى إبراز جماليات الحياة العادية. 
يدين جون بالكثير من نجاحه لمجلة »نيويوركر«؛ فرغم 
عمود  خلالها  يكتب  فيها،  عامين  سوى  يمضِ  لم  أنه 
على  حريصة  دائمًا  كانت  المجلة  أن  إلا  المدينة«،  »حديث 

نشر قصصه القصيرة وقصائده. 
أوسع  جمهور  تعريف  فى  »نيويوركر«  ساهمت  وقد 
وأكثر ثقافة بجون أبدايك. كما بدأ ابنه، ديفيد أبدايك، 
مسيرته الأدبية فى »نيويوركر« أيضًا. ونشر ديفيد لاحقًا 
كتب  أربعة  إلى  بالإضافة  قصيرة،  قصصية  مجموعة 

موجهة للشباب.

5
ستيفن كينج

وجوزيف هيلمان كينج

برز ستيفن كينج ككاتب رائد فى أدب الرعب والتشويق. 
اكتشف شغفه بهذا النوع الأدبى بفضل رواية ورقية من 
تأليف إتش بى لافكرافت كانت ملكًا لوالده. مع أن كينج 
كتب  أنه  إلا  و»البريق«،  »كارى«  مثل  بروايات  اشتهر  ربما 

أيضًا العديد من القصص القصيرة. 
فى عام ١٩٩٧، بدأ جوزيف هيلمان كينج، ابن ستيفن، 
تمكن  هيل.  جو  هو  مستعار  اسم  تحت  قصصه  بنشر 
»جوزيف« من الفوز ببعض الجوائز قبل أن تكشف مجلة 

»فارايتى« هويته عام 2007.
»أردت  آنذاك:  برس«  »أسوشيتد  لوكالة  »جوزيف«  قال 
ومن  والفشل.  النجاح  فى  جدارتى  على  أعتمد  أن  حقًا 
فى  أخطائى  ارتكاب  فرصة  لى  أتاح  أنه  ذلك  إيجابيات 

الخفاء«.
فازت رواية جوزيف الأولى، »صندوق على شكل قلب«، 
بجائزة برام ستوكر، ومنذ ذلك الحين حصد الكاتب عددًا 

من الجوائز الأخرى.
تحت  أعماله  فنشر  كينج،  أوين  وهو  الآخر،  الابن  أما 
العائلة، وكتب كلا الابنين قصصًا قصيرة وطويلة.  اسم 
ألّف أوين كينج رواية مصورة، بينما حاز »جو هيل« على 

جائزة إيسنر عن سلسلة قصصه المصورة »لوك آند كى«.
وكما هو الحال مع والده، تم تحويل أعمال »جو« إلى 
أفلام سينمائية، فقد تحولت روايته »هورنز« إلى فيلم من 
بطولة دانيال رادكليف. تعاون »أوين« مع والده فى رواية 

»سليبنج بيوتيز« التى صدرت فى سبتمبر 2017.

جون تشيفر وسوزان تشيفر6
العشرين،  القرن  فى  أدبيًا  عملاقًا  تشيفر  جون  كان 
بقصصه  اشتهر  ولعله  الضواحى«،  بـ»تشيخوف  يلقب 
القصيرة، لكنه فاز بجائزة الكتاب الوطنى عام ١٩٥٨ عن 
تشيفر  ابنته سوزان  وابشوت«. أصبحت  روايته »سجلات 

كاتبة غزيرة الإنتاج وذات مكانة مرموقة.
كتبت تشيفر أعمالً روائية وغير روائية، من بينها كتاب 
عن والدها بعنوان »العودة إلى المنزل قبل حلول الظلام: 

مذكرات جون تشيفر«. 
كما ألّفت العديد من الكتب عن الإدمان، ومنها »رسالة 
و»اسمى  كحول«،  كمدمنة  حياتى  زجاجة:  فى  وجدت 
بيل.. بيل ويلسون: حياته ونشأة جمعية مدمنى الكحول 

المجهولين«، و»الشرب فى أمريكا: تاريخنا السرى«.

7
ويليام إف. باكلى

وكريستوفر باكلى

ومؤسس  محافظًا  رمزًا  باكلى  إف.  ويليام  كان 
كاتبًا  كريستوفر  ابنه  أصبح  ريفيو«.  »ناشيونال  مجلة 
الفكاهة  ليكتب  نشأ  لاذع.  سياسى  نقدى  بحس  يتمتع 
والسخرية، بما فى ذلك كتاب »رجال خضر صغار« الذى 

يسخر من أحد مقدمى البرامج الحوارية فى واشنطن.
الذى  التدخين«،  على  لك  »شكرًا  كتابه  تحول  وقد 
من  فيلم  إلى  واشنطن،  فى  الضغط  جماعات  يتناول 

إخراج جيسون ريتمان.

أناتول برويارد وبليس برويارد8
»نيويورك  صحيفة  فى  الشهير  الأدبى  الناقد  أخفى 
ابنته  وألّفت  الإفريقية.  أصوله  برويارد  أناتول  تايمز« 
واحدة:  »قطرة  كتابها  فى  اكتشافها.  عن  كتابًا  »بليس« 
العائلة«،  وأسرار  العرق  عن  قصة  الخفية-  والدى  حياة 
تتحدث »برويارد« عن مواجهتها لاختيار والدها وكشفها 

تاريخ عائلتها.
عن  عبارة  فهو  الراقص«،  »أبى  الأول،  كتابها  أما 

مجموعة قصصية عن الآباء وبناتهم.

جوزيف هيلر وإريكا هيلر9
الحرب  عن  الساخرة  بروايته  هيلر  جوزيف  اشتهر 
خلال  نسخة  ملايين   ١٠ منها  بيع  التى   ،»٢٢ »كاتش 
حياته. حيث شارك هيلر، وهو من قدامى المحاربين فى 
بين  جوى  قصف  مهمة   ٦٠ فى  الثانية،  العالمية  الحرب 

مايو وأكتوبر ١٩٤٤. 
النشأة  فى  تجربتها  عن  »إريكا«  ابنته  مذكرات  تكشف 
مع هذا الأديب العظيم. حيث تتناول المذكرات تداعيات 
وقد  الواقعية؛  الحياة  فى  الأولى  والدها  رواية  نجاح 
تايمز«  أنجلوس  »لوس  صحيفة  فى  مراجعة  بها  أشادت 
الذى كتب  الرجل  القارئ ليفهم  »كل ما يحتاجه  قائلة: 

رواية )كاتش 22( وعاش تبعات كتابتها«.
بعد قراءة مخطوطة رواية والدها الثانية، »حدث شىء 
شخصية  من  بالاستياء  شعرت  أنها  »هيلر«  كتبت  ما«، 
افترضت أنها مستوحاة منها. وكان رد والدها: »ما الذى 
بما  للاهتمام  مثيرة  شخصية  أنك  تعتقدين  يجعلك 

يكفى للكتابة عنها؟«.

آرثر ميلر وريبيكا ميلر10
الطبقة  مخاوف  ميلر  آرثر  جسّد  مسرحياته،  فى 
الوسطى الأمريكية. يعرف »ميلر« بمسرحيتى »البوتقة« 
من  القصير  بزواجه  يعرف  كما  متجول«،  بائع  و»موت 

مارلين مونرو. 
الخاصة  »الحياة  هما  روايتين،  ريبيكا  ابنته  ألّفت 

لبيبا لى« و»حماقة يعقوب«، ومجموعة قصصية بعنوان 
أفلام  خمسة  وأخرجت  كتبت  كما  الشخصية«.  »السرعة 

روائية.
كتبت  الذى  وروز«،  جاك  »أغنية  فيلم  وأخرجت 
»خطة  هو  أفلامها  أحدث  أيضًا.  به  الخاص  السيناريو 
ماجى« الذى عرض عام ٢٠١٥، من بطولة جريتا جيرويج 

وإيثان هوك.

جيمس رايت وفرانز رايت11
ما  شعراء  من  بارزًا  أمريكيًا  شاعرًا  رايت  جيمس  كان 
بعد الحداثة. وقد سار ابنه »فرانز« على خطى والده فى 
الموهبة والسمعة، فهما الأب والابن الوحيدان اللذان فازا 

بجائزة بوليتزر للشعر.
عن  الشعر  فى  بوليتزر  بجائزة  رايت  جيمس  فاز 
مجموعته الشعرية »مجموعة القصائد« عام ١٩٧٢. على 
الموزون  الشعر  من  »رايت«  انتقل  الأدبية،  مسيرته  مدار 
»الغصن  كما فى مجموعته  الشعر الحر،  إلى  التقليدى 

لن ينكسر« عام ١٩٦٣.
عن  الشعر  فى  بوليتزر  بجائزة  رايت  فرانز  فاز  بينما 
مجموعته الشعرية »المشى إلى مارثا فينيارد« عام ٢٠٠٣. 
أجابه  والده،  إلى  المبكرة  قصائده  بعض  أرسل  وعندما 

الأب: »أنت شاعر.. أهلً بك فى الجحيم«.

أندريه دوبوس الثانى وابنه12
ذات  القصيرة  بقصصه  الثانى  دوبوس  أندريه  اشتهر 
جوائز  على  قصصه  حازت  العميق.  العاطفى  الطابع 
عديدة، منها جائزة ماك آرثر عام ١٩٨٨، وجائزة ريا عام 
١٩٩٦، كما وصل إلى القائمة النهائية لجائزة دائرة نقاد 
الكتب الوطنية عام ١٩٩٧ عن قصته »الرقص بعد ساعات 

العمل«.
برواياته  فاشتهر  الثالث،  دوبوس  أندريه  ابنه،  أما 
حققت  والتى  وضباب«،  رمل  من  »بيت  ومنها  الآسرة، 
لجائزة  النهائية  القائمة  إلى  ووصلت  هائلة  مبيعات 

الكتاب الوطنى.
من  فيلم  إلى  وضباب«  رمل  من  »بيت  تحويل  تم  كما 
رشح  وكلاهما  أجداشلو،  وشهرة  كينجسلى  بن  بطولة 

لجائزة الأوسكار عن أدائهما.

آرثر ووه وإيفلين ووه13
يمتد الإرث الأدبى لعائلة »ووه« إلى ما لا نهاية. بدأ آرثر 
ووه مسيرته الأدبية فى أواخر القرن التاسع عشر، بكتابة 
الشعر وسيرة ألفريد لورد تينيسون. وحقق ابناه إيفلين 
ريفيزيتد«  »برايدزهيد  بروايتيهما  أوسع  شهرة  وأليك 

و»آيلاند إن ذا صن« على التوالى.
ثم تولى الروائى أوبرون ووه، ابن إيفلين، زمام الأمور، 
كتب   ،٢٠٠٧ عام  وفى  ألكسندر.  ابنه  إلى  بدوره  ونقلها 
ألكسندر كتاب »الآباء والأبناء«، وهو سيرة ذاتية لعائلته 

تمتد لخمسة أجيال.

رولد دال وتيسا دال14
دال  رولد  البريطانى  والكاتب  الروائى  كتب  أسرت 
لاقت  أن  منذ  سواء  حد  على  والكبار  الأطفال  قلوب 
عام  كبيرًا  رواجًا  العملاقة«  والخوخة  »جيمس  رواية 
ثم  الشوكولاتة«،  ومصنع  »تشارلى  رواية  تلتها   .١٩٦١
»الساحرات« و»العملاق الودود الضخم« و»ماتيلدا« التى 

أصبحت من كلاسيكيات الأدب العالمى.

رواية  ابنته لم تنعم بطفولة مثالية كهذه. تقدم  لكن 
تيسا »العمل من أجل الحب« سردًا واقعيًا، وإن كان شبه 
خلال  دال  بعائلة  ألّمت  التى  المآسى  من  للعديد  خيالى، 
العديد  فكتبت  الأدبية،  مسيرتها  واصلت  وقد  نشأتها. 

من كتب الأطفال الناجحة.
وفى عام ٢٠٠٧، واصلت صوفى، ابنة تيسا، نهج العائلة 
فى سرد​​تفاصيل حياتهم اليومية بروايتها شبه السيرية 

»اللعب مع الكبار«.

بيتر ستراوب وإيما ستراوب15
الرعب  أدب  فى  بارع  وروائى  كاتب  ستراوب  بيتر 
طابعٍ  ذات  روائية  كاتبة  ستراوب  إيما  وابنته  والتشويق. 

حزين وساحر وتمتلك مكتبة شهيرة فى بروكلين.
تشاركا  حيث  الأدبية،  والدها  بمسيرة  »إيما«  تأثرت 
نفس الشغف بعالم الأدب. وبعد وفاته عام 2022، قامت 
»إيما« بتكريم إرثه الأدبى وأشرفت على نشر بعض أعماله 
إصدارات  تسهيل  فى  ساعدت  كما  لها،  مقدمات  وكتابة 

جديدة تستند إلى أفكاره الأصلية المتبقية.
روايتها، »المصطافون«، تعد قراءة صيفية رائعة. وتدور 
حول  صور«،  فى  لامونت  لورا  »حياة  الأولى،  روايتها 
نجمة  تصبح  ويسكونسن،  دور،  مقاطعة  من  ريفية  فتاة 

سينمائية خلال العصر الذهبى لهوليوود.

جون لو كاريه ونيك هاركاواى16
يعتبر جون لو كاريه ملك روايات التجسس فى حقبة 
الحرب الباردة بلا منازع. أما ابنه، نيك هاركاواى، فتولى 
إرث والده الأدبى بعد وفاته عام 2020، معيدًا بذلك إحياء 

شخصية رئيس الجواسيس الشهير جورج سمايلى.
التصنيفات  تتحدى  مبتكرة  روايات  »هاركاواى«  يكتب 
والجرأة،  السوداء  الدعابة  بروح  قصصه  تتميز  الأدبية. 

مع جرعات وافرة من المغامرة والصداقة. 
وهى  لندن،  فى  الملائكة«  »صانع  روايته  أحداث  تدور 
العصابات  زعماء  أحد  ابن  قصة  حول  مسلية،  رواية 
المشهورين الذى يصبح مصلح ساعات، لكن تبدأ سلسلة 
من المشاكل فى حياته الهادئة، عندما يستعان به لإصلاح 

آلة يوم القيامة.

ستيوارت دايبك ونيك دايبك17
الشهير  الأمريكى  الكاتب  ابن  دايبك،  نيك  سار 
والده  خطى  على  دايبك،  ستيوارت  والشاعر  والروائى 
الأدبية، فنشر روايته الأولى التى لاقت استحسانًا كبيرًا 

»عندما كان الكابتن فلينت رجلً صالًحا«. 
من  والولاء  المجتمع  موضوعات  الرواية  تستكشف 
الهادئ  المحيط  غرب  شمال  فى  صيادين  قصة  خلال 
التأثير  يعكس  ما  الأب،  وتراث  والأبناء  الآباء  وعلاقات 

الأدبى القوى الذى توارثته عائلتهم.

18
صموئيل تايلور كولريدج

وهارتلى كولريدج

إنجليزيًا  وناقدًا  شاعرًا  كولريدج  تايلور  صموئيل  كان 
هارتلى  الأكبر،  ابنه  أما  الرومانسية.  الحركة  فى  رائدًا 
كولريدج، فكان شاعرًا وكاتب مقالات موهوبًا مثله. عانى 
كلاهما من إدمانات شخصية وتعقيدات عاطفية موروثة، 

وتداخل إرثهما الأدبى بشكل وثيق.

مثل أبى 
العز يز

 ديكنز نصح ابنه بالابتعاد عن الكتابة والتوجه لمجال الأعمال وانتهى المطاف به مؤلفًا للقواميس

  ابن ستيفن كينج نشر قصصه تحت اسم مستعار قبل أن تكشف مجلة »فارايتى« هويته

 جوز يف كينج: أردت أن أعتمد على جدارتى فى النجاح والفشل مع ارتكاب أخطائى فى الخفاء

 أوين كينج نشر أعماله تحت اسم العائلة.. وتعاون مع والده فى رواية »سليبنج بيوتيز« 

 جيمس رايت وفرانز 
رايت.. الأب والابن 

الوحيدان اللذان فازا 
بجائزة بوليتزر للشعر

أماندا كريج مع ابنتها ليون

ديبورا ولوتى موجاش

جون لو كاريه ونيك هاركاواى

كينجسلى أميس ومارتن أميس

جيس أتوود جيبسون مع مارجريت أتوود

إتش جى ويلز

أنتونى ويست مع أمه الكاتبة ريبيكا ويست

نعومى وكازو إيشيجورو
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مثل أبى 

العز يز

 من نعومى إيشيجورو إلى جيس أتوود جيبسون.. أبناء الروائيين المشهورين يسيرون على خطى آبائهم

   هل وجود روائى بين الوالدين يزيد من احتمالية إلهام الطفل.. وهل نشر أعمال أبناء الكتاب أسهل؟

كان مارتن أميس يحب أن يشير إلى أن الوضع غير المألوف الذى شغله هو 
وكينجسلى أميس- روائيان أب وابنه- كان شذوذًا تاريخيًا، و»ظاهرة أدبية فريدة«. 

لكنه لم يكن فريدًا من نوعه: فقد سبقهما ألكسندر دوما الأب والابن، وفانى 
وأنتونى ترولوب، وآرثر وإيفلين وو.

هل الموهبة الأدبية وراثية؟

مزايا
ضمنية
وإذا لم يكن قول أميس صحيحًا آنذاك، فهو أقل صحة 
الروائيين  أبناء  عدد  ازداد  الأخيرة،  السنوات  ففى  الآن. 
مميزة  دفعة  العام  هذا  ويشهد  كتابًا،  أصبحوا  الذين 
الجزء  إيشيجورو،  كازو  ابنة  نعومى،  نشرت  فقد  منهم. 

الأول من سلسلتها الخيالية الجديدة هذا الشهر. 
ونشرت جيس جيبسون، ابنة مارجريت أتوود، روايتها 
نشر  العام،  وقت سابق من هذا  وفى  الربيع،  الأولى هذا 
دنمور،  هيلين  والروائية  الشاعرة  ابن  شارنلى،  باتريك 

روايته الأولى التى لاقت استحسانًا واسعًا.
روائى بين  التوجه؟ هل وجود  الذى يقف وراء هذا  ما 
الوالدين يزيد من احتمالية إلهام الطفل ليحذو حذوه؟ 
أم أن نشر أعمال أبناء الكتاب أسهل؟ تحدثت إلى بعض 
عائلاتهم  فى  المسار  هذا  على  حافظوا  الذين  الروائيين 

لأكتشف ذلك.
يقول نيك هاركاواى، نجل جون لو كاريه: »قابلت مارتن 
هذا  حول  معه  التحدث  وحاولت  وجيزة  لفترة  أميس 
الموضوع. لا بد أننى أغضبته، لأنه كان يصر على أنه )هو 
وكينجسلى( فريدان من نوعهما، ثم أتيت وقلت: »أوه، أنا 

كذلك أيضًا«. 
توسيع  فى  مؤخرًا  وبدأ  روايات،  ثمانى  هاركاواى  نشر 
كاريه  لو  شخصيات  تتبع  جديدة  بروايات  والده،  إنتاج 

المعروفة.
وظيفة  لديه  يكن  لم  والده  أن  طفولته  فى  أدرك  هل 
متأخرًا  أدركت  وقد  عامًا،   53 الآن  »عمرى  يقول:  ثابتة؟ 
أن طفولتى كانت غريبة نوعًا ما. كنا نسافر بالسيارة عبر 
محطة  عند  توقفنا  وإذا  عطلة(،  )فى  أمريكا  أو  اليونان 
كل  فى  حاضرًا  كان  كاريه.  لو  لجون  رواية  نجد  وقود، 

مكان«. 
لكاتب  بالنسبة  أيضًا  المنزلية غير عادية  كانت الحياة 
بمثل شهرته. يتذكر هاركاواى ذات مرة: »ساد الصمت فى 

المنزل لأن إشعيا برلين قد زارنا«.
فى  نشأته  يكن  لم  هاركاواى،  يلمح  وكما  ذلك،  ومع 
منزل كاتب أمرًا غريبًا فى ذلك الوقت؛ فقد كان هذا كل 
ما يعرفه. كانت ديبورا موجاش، مؤلفة روايات مثل »حمى 
التوليب« و»هذه الأشياء الحمقاء« »التى تم تحويلها إلى 
ابنة  الأفضل(«،  الغريب  القطيفة  )فندق  بعنوان  فيلم 

كاتبين. 
ما  جزارًا«.  أصبحت  لكنت  جزارين،  كانا  لو  »أعتقد 
علمتها إياه التجربة هو »كم هو الشىء الغامض والعادى 
أن  أعتقد  كنت  لأننى  )الكتابة(،  نفسه  الوقت  نفس  فى 

جميع الآباء يجب أن يكونوا كتّابًا«.
نشر  فقد  أيضًا،  روائية  أصبحت  لوتى،  ديبورا،  وابنة 
كتابها الرابع، »السيدة بيرسى«، فى فبراير. لكن كتابات 
تقول  كما  كانت،  بل  المنزل،  فى  حاضرة  تكن  لم  والدتها 

لوتى، حبيسة الأدراج. 
وتؤكد  للغاية«.  ومقدسًا  محددًا  أمى  كتابة  وقت  »كان 
الأسرية،  الحياة  من  جزءًا  تكن  لم  كتاباتها  أن  ديبورًا 
أشبه  كنت  لأننى  أطفالى  أهمل  بأننى  »شعرت  قائلة: 
بقشرة فارغة، كانت حياتى الداخلية مع شخصياتى فى 

كتبى«.
مع  أعماله  يشارك  لم  كاريه  لو  أن  هاركاواى  ويضيف 
الماضية«  الليلة  مخطوطة  »يقرأ  كان  أنه  مع  أطفاله، 
لزوجته، فاليرى يوستاس- التى كانت تساعده فى كتبه- 
منعزل  بأسلوب  يكتب  كان  »لقد  صباحًا.  السرير  فى 

للغاية. كان هناك قانون يمنعنى من دخول مكتبه«.
مع ذلك، حتى عندما لا يكون أحد الوالدين الكاتبين 
على  يؤثر  ذاته  بحد  وجوده  فإن  عمله،  أثناء  حاضرًا 

توقعات الطفل، سواء بدا الوالد مستمتعًا بذلك أم لا. 
بالنسبة لأماندا كريج، مؤلفة إحدى عشرة رواية، من 
الكتابة  فإن  ومنخفض«،  »عالى  رواياتها  أحدث  بينها 
»عذاب مريع، ودائمًا ما أكون فى مزاج سيئ للغاية إلا إذا 

كان يومى رائعًا«.
كاتبة،  تصبح  أن  عن  كريج،  ليون  ابنتها،  هذا  يثن  لم 
فنشرت مجموعة قصصية بعنوان »جحيم متوازٍ«، ورواية 

أمى:  قالت  »لطالما  ليون:  تقول  »الانحطاط«.  بعنوان 
عندما  سعيدة  سأكون  الأمور،  تسير  كيف  تسألينى  )لا 
أنتهى(. قد لا يبدو هذا جذابًا للوهلة الأولى، لكنها فى 

الواقع أسلوب حياة«.
يوافق هاركاواى على ذلك. كانت علاقة والده بإبداعه 
منه  الإمكانية  بإثبات  أكثر  يتعلق  الأمر  لكن  متقلبة، 
أن  يجب  ابنه  كان  إذا  فيما  رأيه  يبد  لم  المهنة.  بتأييد 
يصبح كاتبًا: »ما فعله هو إثبات أنه من الممكن إنهاء كتاب 

والحصول على أجر مقابل ذلك«. 
موجاش،  لديبورا  بالنسبة  آخر:  إقناع  عنصر  هناك 
كان »إبقاء بابى مغلقًا لمدة ثلاث ساعات كل صباح« يعنى 
»الأمر يبدو سهلً. كانت هذه هى مشكلة لوتى: فقد  أن 

اعتقدت أن تصبح كاتبة سيكون أمرًا سهلً«.
مع  متقلبة  علاقة  من  يعانى  لا  الذى  الكاتب  أما 
للسينما  كتب  الذى  بويس،  كوتريل-  فرانك  فهو  إبداعه 
الأطفال.  كتب  من  العديد  إلى  بالإضافة  والتليفزيون، 
عندما كان أطفاله صغارًا، »شعرت وكأننى فى أفالون. لم 
أن  اعتقدت  الكتابة. لطالما  رزقى من  أكسب  أننى  أصدق 

هذا ضرب من الخداع«.
نشر ابنه، إيدان كوتريل- بويس، روايته الأولى، »نهاية 
العمل الليلى«، عام ٢٠٢٣. يقول إيدان لوالده: »أعتقد أن 
لديك حساسية مفرطة تجاه الأشخاص الذين يصعبون 
الأمور على أنفسهم فى المهام الإبداعية«. يضحك فرانك 
إيدان:  ويضيف  مفرطة«.  حساسية  ليست  »إنها  قائلً: 

»لكننى أعتقد أن جزءًا من ذلك قد انتقل إلى«.
أبناء  جميع  مع  الحال  هو  كما  لأيدان،  بالنسبة  لكن 
على  خيارًا  الأمر  يكن  لم  إليهم،  تحدثت  الذين  الكتاب 
أى حال: فالتوقف عن الكتابة أصعب من الكتابة. يقول 

أيدان: »أكتب كل يوم«. 
فى  رديئًا«  »شعرًا  كتبت  الرأى.  كريج  ليون  وتوافقه 
خلال  شعرت،  ثم  أماندا«،  توافقها  »)ردىء(!  شبابها، 
»عظماء  أمام  الكتابة  من  بالإحباط  الجامعية  دراستها 

الأدب الغربى«. 
لكن بعد ذلك »وبختنى والدة إحدى صديقاتى قائلة: 
)لماذا لا تكتبين بعد الآن؟ ظننت أنك تريدين أن تصبحى 
كاتبة(. وكنت غاضبة منها حقًا لمدة ستة أشهر، ثم أدركت 
لديك  »ليس  أماندا:  وتضيف  تمامًا«.  محقة  كانت  أنها 
هو  الكتابة  من  الأسوأ  الوحيد  الشىء  الواقع.  فى  خيار 

عدم الكتابة«.
عندما يقرر ابن الكاتب- أو يعجز عن مقاومة ذلك- أن 
يكتب بنفسه، هل يطلع والديه على الأمر؟ يقول ليون: 
لأمى  يسمح  »لم  ويضيف:  بشأنه«.  التكتم  شديد  »كنت 
بقراءة أى من كتاباتى إلا بعد نشرها، لأننا نتمتع بآراء 
وزنًا  لآرائه  فإن  القراءة،  علمك  من  يكون  وعندما  قوية، 

مختلفًا«. 
كنت  تمامًا.  المساعدة  ترفض  »كانت  أماندا:  وتضيف 
تسمع  تكاد  أنك  لدرجة  أبنائى،  على  الحرص  شديدة 
عنها  تبعدنى  كانت  لكنها  تدور.  مراوحى  شفرات  صوت 

بإصرار شديد«.
يخبر  لم  إذ  تكتمًا،  أكثر  بويس  كوتريل-  إيدان  كان 
أن  هو  حدث  »ما  فرانك:  يوضح  يكتب.  بأنه  قط  والده 
الممثل شون إيفانز جاء إلى المنزل ومعه نسخة من مجلة 
رائعة(.  إنها  إيدان،  جرانتا، وقال: )لقد قرأت للتو قصة 

فقلت: )عن ماذا تتحدث؟(«. 
»كان هناك شىء جذاب فى ذهنى، حول  إيدان:  يقول 
أفعل(.  كنت  ماذا  )انظر  قول:  ثم(  إخباره  )عدم  فكرة 

لكنها فكرة لا تنجح إلا مرة واحدة«.
من المفهوم أن يرغب ابن الكاتب فى خلق مسافة بينه 
هذا  يكون  قد  الخاصة.  بصمته  يترك  وأن  والده،  وبين 

موضوعًا حساسًا. 
المقال،  لهذا  إلى  التحدث  الجدد  الكتاب  بعض  رفض 
خشية أن ينظر إليهم فى المقام الأول على أنهم تابعون 
الذى  الثانى،  الجيل  كتاب  أحد  أخبرنى  معروف.  لوالد 
للغاية  صعبًا  يزال  لا  الموضوع  هذا  أن  روايات،  عدة  نشر 

بالنسبة لهم.
لعل هذا ما يفسر إصرار جميع الكتاب الذين تحدثت 
دون  الأقل  على  أو  مساعدة،  دون  النشر  على  إليهم 
مساعدة صريحة. حتى أن تشارنلى، الذى كان يخشى أن 
بعد  كوستا  جائزة  قبوله  بعد  اسمه  على  الناس  يتعرف 
حياتى  »هذه  الأولى،  روايته  قدم  دنمور،  عن  نيابة  وفاته 

الثانية«، باسم مستعار. 
يكونوا  لم  أجانب،  ناشرين  من  الأولى  عروضه  جاءت 

يعرفون والدته، الأمر الذى »منحنى دفعة معنوية«.
الهوية تمامًا. يقول  مع ذلك، ليس من الممكن إخفاء 
والدتى،  أعمال  وكيل  هو  أعمالى  وكيل  »كان  تشارنلى: 
أننى  الكتاب يعلم  الذى اشترى  البريطانى  الناشر  وكان 

أنا من كتبه. لذا كان لدى ميزة فى هذا الجانب«. 
من  كلً  أن  من  الرغم  فعلى  لهاركاواى،  بالنسبة  أما 
هاركاواى ووالده ينشران أعمالهما تحت أسماء مستعارة، 
»لم أستطع إخفاء الأمر لأن نصف دور النشر فى لندن 

كانوا يعرفوننى جيدًا«. 
نيكولاس  الحقيقى  واسمه  هاركاواى-  استخدم 
إلى  الأولى  روايته  تقديم  عند  المستعار  اسمه  كورنويل- 
وكيل أعمال يدعى باتريك والش، على الرغم من أن وكيل 
لن  وقال:  بباتريك  »اتصل  كان يعرف هويته  آخر  أعمال 
أخبرك لماذا عليك قراءة هذا الكتاب، لكن عليك قراءته«.

الناشر؟  نظر  وجهة  من  نفعًا  هذا  يجدى  هل  لكن 
بأن  كانونجيت،  دار  فى  الناشر  بيكمور،  فرانسيس  يقر 
قراءة  فى  يساعد  قد  الوالدين  بين  مشهور  كاتب  وجود 
لقراءتها،  ميلً  أكثر  »سأكون  يقول:  المقدمة.  المخطوطة 
لكننى سأكون أكثر تشددًا فى تقييمى«. أى أن هذه الصلة 
»ستجعلنى أكثر تشككًا فى كيفية الفصل بين هذا الكاتب 

وسلفه الشهير«.
يكون  قد  المساعدة،  الوالدان  يحاول  لا  عندما  حتى 
فرانك  يقول  وكما  ضمنية.  مزايا  أدبية  عائلة  لوجود 
فعل  يحب  عائلتك  أفراد  أحد  كان  »إذا  بويس:  كوتريل- 
شىء ما، فسوف تكتسبه. سيتعين عليك أن تجد أسلوبك 
الخاص، وطريقتك فى الكتابة، لكنك ستعرف أن الموهبة 
لوتى  توافق  ممكنًا«،  يبدو  الأمر  يجعل  »هذا  موجودة«. 
للكثيرين ممن يرغبون فى  »بينما يبدو الأمر  موجاش. 

الكتابة وكأنه حكر على فئة معينة«. 
شىء  هذا  أن  »أعتقد  قائلة:  الرأى  ديبورا  وتوافقها 
اعتبرناه أنا وأنت أمرًا مفروغًا منه. عندما أدرس وألتقى 
أشخاصًا ليسوا من أهل الأدب، أُدرك مدى صعوبة الأمر 

بالنسبة لهم. لقد بدأنا أنا وأنت بميزة. 
لأن والدى كان كاتبًا، كان يعرف المحرر الأدبى لصحيفة 
ورأيت  لهم،  لكتاب  مراجعة  كتبت  وقد  تلجراف،  ديلى 
اسمى منشورًا. وهذا يحدث فرقًا شاسعًا، ليس فقط فى 

مسيرة المرء المهنية، بل فى ثقته بنفسه أيضًا«. 
»قبلنى  الأولى  روايتها  تقديم  عند  لوتى،  وتضيف 
أولً« التى اقترحت ديبورا عنوانها، »كنت أدرك تمامًا أن 
بأن  مقتنعة  كانت  لكنها  نشرها«.  فى  سيساعد  اسمى 
»الكتاب مختلف تمامًا عن كتاب أمى، وستكون له مكانته 

الخاصة«.
مهمة.  بالاختلاف  المتعلقة  النقطة  هذه  تكون  قد 
التجارية-  أنه فى بعض الأنواع الأدبية  يلاحظ بيكمور 
ديك  يكتبها  التى  والسباقات  الإثارة  روايات  مثل 
والديه،  كتب  بصمة«  »يرث  أن  للطفل  يمكن  فرانسيس- 
»لكن هذا لا ينطبق على الكتابة الأدبية«، حيث »لا يرغب 

الكاتب أن يكون أسلوبه مشابها لأسلوب والديه«.
من  صراحة  الاستلهام  فى  الكتاب  تردد  أسباب  أحد 
أن  الناس  »يفترض  كريج،  أماندا  تقول  كما  هو،  آبائهم 
المحسوبية هى التى أوصلت الطفل إلى النشر. صحيح 
أمر  هذا  لكن  المشاهير،  بأبناء  ملىء  الفن  عالم  أن 
ورؤية  تكن موهبة فردية  لم  إن  الكتابة  مختلف. ما هى 

خاصة للعالم؟«.
القصص  من  الكثير  أرسل  زلت  »ما  ليون:  ويضيف 
القصيرة للنشر، وأتلقى الرفض. لا أحد من هؤلاء يهتم 

يريدون  كانوا  إذا  ما  هو  يهمهم  ما  كل  والدتى،  هى  بمن 
نشر القصة فى مجلتهم أم لا«.

بمجرد النشر، لا مفر من ظهور صلات بالكاتب، سواء 
من دار النشر التى تجيد الترويج لنفسها أو من وسائل 

الإعلام التى تتوق لسرد قصة الكاتب. 
لم يكن هذا مصدر قلق لتشارنلى، إذ يقول: »أنا فخور 
صحيفة  مراجعة  عنوان  قرأت  عندما  الصلة.  بهذه 
دنمور  هيلين  »سحر  قبيل  من  شىء  لكتابى-  التلجراف 
إطراء  ذلك  أعتبر  غامرة.  بسعادة  شعرت  حيًا«-  يزال  لا 

كبيرًا. كما منحنى شعورًا بأننى لم أخذلها«.
بد  لا  كان  ثلاثة،  أو  كتابين  أول  »فى  هاركاواى:  يقول 
مزعجًا؟  ذلك  كان  هل  مقال«.  كل  فى  والدى  ذكر  من 
»لطالما شعرت ببعض الانزعاج. لكن هذا جزء من ضريبة 
لا  لدرجة  مذهلة  معها  تأتى  التى  والمزايا  هنا،  الوجود 

يمكن إنكارها«. 
قل  السن،  فى  تقدمت  كلما  حال،  أى  »على  ويضيف: 
يمكنك  الأعمال،  من  رصيدك  ازدياد  ومع  اهتمامك. 

ببساطة الإشارة إليه«.
الوالدين  أن وجود أحد  المؤكد  هذا عامل أساسى. من 
مارتن  أقر  فقد  الأول-  الباب  يفتح  قد  مشهورًا  كاتبًا 
بدافع  الأول  كتابه  كانت ستتبنى  دار نشر  أى  بأن  أميس 
مسيرة  لضمان  يكفى  لا  هذا  لكن  فحسب-  الفضول 

مهنية ناجحة، ما لم تكن الكتب على مستوى عال. 
أن  آمل  زلت  »ما  قائلً:  الرأى،  هذا  مع  بيكمور  ويتفق 
يكون هناك نظام قائم على الجدارة، حيث تقبل أفضل 
العمل  جودة  هو  التقييم  معيار  يكون  أن  نريد  الكتب. 

وليس عوامل أخرى«. 
نشر  دار  فى  الوالدين  أحد  وجود  بأن  يقر  ذلك،  ومع 
أدبية مشهورة قد يوفر بعض النفوذ التسويقى والتغطية 
الإعلامية، من حيث »الاعتراف بالعلامة التجارية. فإذا 

كان لديهم كتاب ممتاز، فسيكونون فى وضع جيد«.
لماذا يبدو أن هناك عددًا أكبر من الروائيين من الجيل 
الثانى اليوم؟ يقترح بيكمور: »ربما هناك شعور الآن بأن 
أى شخص يمكنه أن يكون كاتبًا«. ويضيف أن عالم النشر 
وربما  قليلً-  ولكن  جذرى،  بشكل  ليس  قليلً-  »انفتح 

يشعر المزيد من الناس أن بإمكانهم فعل ذلك«.
لكن هل هناك ما هو أكثر من ذلك؟ هل الموهبة الأدبية 
أؤمن حقا  »أنا لا  بويس:  كوتريل-  فرانك  يقول  وراثية؟ 
الذى  أيدان،  إلى  سريعًا  الراية  يسلم  أن  قبل  بالموهبة«، 

وافق بتردد. 
»لا أؤمن بأى شىء غامض بداخلك. ربما أكثر من أى 
وكنا  طفولتنا،  طوال  لنا  تقرأ  كنت  أنك  هو  آخر  شىء 
هاركاواى  لدى  والقصص«.  بالكتب  باستمرار  محاطين 
فيه  تعتبر  منزل  فى  كنت  »إذا  مماثلة.  نظر  وجهة 
لتعلم  مواتية  بيئة  فهذه  الرائجة،  العملة  هى  القصص 

تلك الحيل«.
حقيقة  موجاش  لوتى  تقدم  الميراث،  يخص  فيما 
من  العمل  أخلاقيات  سأرث  أننى  أظن  »كنت  محبطة: 
والدتى، لكننى لم أفعل. أنا الآن أكثر تشتتًا وقلقًا«. ترد 
ديبورا: »أحاول أن أُشجعها بالقول كم هى رائعة، لكننى 
لوتى:  تضيف  أبنائهن«.  عن  ذلك  يقلن  الأمهات  أمها! 
»أُقدر ذلك!«. تشير ديبورا إلى أن »كينجسلى )أميس( كان 
صديقه  إلى  كتب   ،١٩٧٩ عام  »فى  مارتن«.  كتب  من  يغار 
يقضى  مارتن  أن  أخبرتك  )هل  ابنه:  عن  لاركين  فيليب 
وغد.  من  له  يا  الضرائب؟..  من  هربًا  الخارج  فى  عامًا 

عمره ٢٩ عامًا فقط(«. 
أن  يجب  ما  آخر  »هذا  قائلة:  حديثها  ديبورا  تختتم 
يكون عليه المرء، لأن على الوالدين أن يتمنيا لأبنائهما 

النجاح أكثر منهما«.
الذى  الوحيد  الشىء  تشارنلى  رأى  يلخص  ربما  لكن 
الأجيال.  عبر  الكتابة  تجربة  عن  بيقين  قوله  يمكننا 
أم مجرد مشاهدة  وراثيًا،  الأمر  كان  إن  أعرف  »لا  يقول: 
العملية، ورؤية أنها أمر ممكن. كل ما أعرفه هو أن والدتى 

كانت كاتبة، وأنا الآن كاتب«.

جون سيلف - الجارديان

 يرغب ابن الكاتب
فى خلق مسافة بينه

وبين والده وأن يترك 
بصمته الخاصة

فرانك كوتريل

إيدان كوتريل
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كريستوفر نولان يعيد الحياة لملحمة عمرها 3 آلاف عام:

80% ز يادة فى مبيعات الطبعات.. ونقاش ثقافى صاخب

جدلجدل
»»الأوديسةالأوديسة««

تداولت التقارير الصحفية الغربية ما يتجاوز الرصد 
أيــام  نــولان خــال  فيلم  التى حققها  الكبيرة  لــإيــرادات 
عرضه الأولــى، فقد تجــاوز الأمــر شباك التذاكر، ليسهم 
الفيلم فى إحياء واحدة من أقدم الملاحم فى وعى جيل 
 %76 بنسبة  الأوديسة  ارتفعت مبيعات طبعات  إذ  جديد، 
خلال العام، وفقًا لبيانات شركة »سيركانا بوكس سكان«. 
صوتية  طبعة   91 عبر  فإنه  »سبوتيفاى«،  لبيانات  ووفقًا 
إلــى كتاب »الأوديــســة« على  وبـــ10 لغات مختلفة، استُمع 
المنصة بما يعادل أكثر من 43 عامًا من التشغيل المستمر. 
وتسير نسب الاستماع لما بعد العرض الأول بخطى ثابتة 
»سبوتيفاى«  منصة  وعلى   .%680 بنحو  ارتفاعًا  لتسجل 
بين  ملحوظة  بشعبية  »الأوديــســة«  كتاب  وحظى  نفسها، 
 Gen« زد  الجيل  شكّل  إذ  ا،  سنًّ الأصغر  المستمعين  فئات 
جيل  مثّل  بينما  المستمعين،  إجمالى  من   %36 نسبة   »Z

الألفية »Millennials« نسبة %45.
من  واسعًا  قطاعًا  فيلم  يدفع  عندما  إنه  القول  يمكن 
الجمهور إلى قراءة ملحمة كلاسيكية، أو الاستماع إليها 
للمرة الأولــى، فإنه يؤدى دورًا ثقافيًا نــادرًا. تــزداد أهمية 
هذا الإنجاز إذا وضعنا فى الاعتبار طبيعة الفيلم نفسه. 
أمــام عمل يمتد لنحو ثــاث ســاعــات، يستند إلى  فنحن 
نــص ملحمى كــثــيــف، وشــخــصــيــات أســطــوريــة، وأحــــداث 

مختلفة،  بلغة  النص  إنتاج  يعيد  مستقل،  إبــداعــى  فعل 
أن يختار  وبــأدوات فنية مغايرة. ومن ثم، فمن الطبيعى 
يـــراه جــوهــريًــا، وأن يعيد ترتيب الأحــــداث، أو  المــخــرج مــا 
يعيد  وأن  بــل  الآخـــر،  بعضها  يــوســع  أو  بعضها،  يختصر 
توزيع مركزية الشخصيات إذا كانت رؤيته الفنية تقتضى 
ذلــك. إن للمبدع، حــن يقتبس نصًا أدبــيًــا، الحــق فــى أن 
الهامش،  على  كانت  لشخصية  البطولة  فيمنح  يحاوره؛ 
أن يحذف  أو  البطل من منظور مختلف،  قــراءة  يعيد  أو 
دام ذلك يصنع عملً يمتلك  أخــرى، ما  أحداثًا ويضيف 
مــنــطــقــه الـــداخـــلـــى. ومـــن ثـــم، فـــا يمــكــن قــيــاس القيمة 
الحــقــيــقــيــة لــاقــتــبــاس بمـــدى مــطــابــقــتــه لـــأصـــل، وإنمـــا 
وإثـــارة أسئلة لم  لــقــراءتــه،  أفــق جــديــد  بقدرته على فتح 
تكن مطروحة من قبل. ومن هذا المنظور، ليس من المنطق 
محاكمة كريستوفر نولان ولا عمله السينمائى بناء على 
مدى التزامه بالأحداث والشخصيات كما أوردتها ملحمة 
كتبت قبل ثلاثة آلاف عام، بل ربما يمكن القول إن التزامًا 
ينصفه،  أكثر مما  أى عمل  يُدين  قد  الشكل  بهذا  حرفيًا 
لأنـــه لا يُــظــهــر شخصية الُمـــبـــدع الـــذى يــتــعــاطــى مــع نص 
بعد مرور آلاف السنين، دون أن يكون قادرًا على أن يصيغ 

تساؤلاته الخاصة عما يعنيه هذا النص: الآن وهنا.

مرآة لحروب الراهن 3
وقد  متقدمة  سينمائية  وبتقنيات  ضخمة  بميزانية 

ذلك،  ومــع  المعاصر.  الجمهور  ذائقة  عن  بعيدة  تبدو  قد 
المشاهدين، سواء  انتباه  أن يحافظ على  نــولان  استطاع 
للمرة  عالمها  أم يدخلون  الملحمة  تفاصيل  يعرفون  كانوا 
الأولى. وعلاوة على هذا، لم يجعل صناع العمل الإبهار 
البصرى غاية فى حد ذاتــه، رغم ضخامة الإنتاج وروعة 

الصورة، بل استخدمه لخدمة أسئلته الأعمق. 

الدقة التاريخية	2
جرت العادة، مع كل عمل فنى مقتبس من نص أدبى، أن 
تُعقد المقارنات بين الأصل واقتباسه السينمائى. بعضها 
النص،  روح  استحضار  فــى  الفيلم  نجــاح  بمــدى  ينشغل 
أو بتمثيل العصر الــذى تــدور فيه الأحــداث، وهى أسئلة 
آخر  نوعًا  ثمة  لكن  ينبغى تجــاوزهــا.  نقدية مشروعة لا 
الأدبـــى بوصفه معيارًا  النص  مــع  المــقــارنــات يتعامل  مــن 
الفيلم يُحسب  وبــن  بينه  اخــتــاف  كــل  أن  ويــرى  نهائيًا، 
بــالــضــرورة ضــد الأخـــيـــر، وكـــأن نجـــاح الاقــتــبــاس مــرهــون 

بقدرته على تتبع آثار أقدام النص حرفيًا.
وبعيدًا عن الاتهامات التى وُجهت إلى فيلم نولان بأنه 
يفتقر إلى »الدقة التاريخية«، والتى تبدو ملتبسة؛ إذ عن 
أى دقة تاريخية نتحدث بينما الفيلم مقتبس من ملحمة 
أسطورية تنتمى إلى الخيال والشعر أكثر مما تنتمى إلى 
التوثيق التاريخى؟ فليس الاقتباس السينمائى اختبارًا 
لقدرة المخرج على نقل النص بحذافيره إلى الشاشة. إنه 

على  »الأوديــســة«  فيلم  تصوير  جــرى  مسبوقة  غير  تكون 
ــــك، فــلــيــس بــالإنــفــاق  ــع ذلـ ــام. ومــ ــ ــا يـــقـــرب مـــن عـ ــدار مـ ــ مـ
نــولان يحقق  وحــده يُصنع عمل مميز. صحيح أن فيلم 
البصرية  الــكــادرات  الإبــهــار على مستوى  كبيرًا من  قــدرًا 
عن  تحليلها  يكشف  ربمــا  التى  التصويرية،  والموسيقى 
جانب كبير من الإتقان فى صناعة هذا العمل، لكن نولان 
المشاهد  حــدود  عند  السينمائى  اقتباسه  فــى  يتوقف  لا 
السياسية  النص  خيوط  مــن  الكثير  يلتقط  إذ  المبهرة، 
بها  محتفظًا  المعيش،  واقعنا  على  ليمدها  والفلسفية 
فــى منطقة وســطــى، فــا يبتذلها فــى وحــل هــذا الــواقــع، 
ولا يحتفظ بها بعيدًا عنه تمامًا لتبقى حبيسة أساطير 

انقضى أوانها. 
يقدّم الفيلم رحلة البطل أوديسيوس، الذى يؤدى دوره 
مات ديمون، فى طريق عودته إلى وطنه بعد انتهاء حرب 
طــروادة التى استمرت عشرة أعــوام. فبينما يعود معظم 
ــرب،  ــى ديـــارهـــم بــانــقــضــاء الحـ الـــقـــادة وبــعــض الجـــنـــود إلـ
يجد أوديسيوس ورجاله أنفسهم فى رحلة بحرية شاقة 
تنتهى بمــصــرع جميع  المــحــن،  مــن  إلـــى سلسلة  تــتــحــول 
رفاقه، ولا يعود هو إلى إيثاكا إلا بعد عشر سنوات أخرى، 
مثقلً بما واجهه من أهوال وخسارات واختبارات قاسية.

هذا هو الخيط الناظم الذى يحتفظ به الفيلم، غير 
رؤية  وفــق  تشكيلها  يعاد  الملحمة  تفاصيل  من  كثيرًا  أن 
أوديــســيــوس،  يــغــدو  العمل  هــذا  ففى  نـــولان.  كريستوفر 
الــقــائــد المــاكــر الـــذى حــســم الحـــرب بــعــد عــقــد كــامــل من 

القتال بفضل حيلة »حصان طروادة«، أقرب إلى شخصية 
أوبنهايمر، »أب القنبلة الذرية«. كلاهما سعى بكل طاقته 
إلى تحقيق انتصار؛ أحدهما فى ميدان الحرب، والآخر 
الثمن  الــنــهــايــة  فـــى  واجـــهـــا  الــعــلــم، لكنهما  مـــيـــدان  فـــى 
الأخلاقى لإنجازهما، فتحول الانتصار إلى عبء نفسى 
عندما انكشفت آثاره المدمرة، وغرق كل منهما فى شعور 

بالذنب لا يبدو أن ثمة سبيلً إلى التكفير عنه.
مـــن هــنــا، يــصــبــح فــعــل أوديـــســـيـــوس فـــى الــفــيــلــم مـــرآة 
لــكــل حـــرب، قــديمــة كــانــت أم مــعــاصــرة. إذ تــبــدأ الحـــروب، 
مهما اختلفت عــصــورهــا، دائــمًــا بــذرائــع كــبــرى تــبــدو فى 
بالدفاع  التذرع  يختلف  فلا  ومشروعة.  مقنعة  ظاهرها 
الكرامة،  استعادة  أو  الديمقراطية،  نشر  أو  النفس،  عن 
أو حماية السلم العالمى، وهى شعارات تكررت فى حروب 
حــديــثــة، عــن الــذريــعــة الــتــى تــقــوم عليها حـــرب طــــروادة 
الذى  زيــوس  قانون  الدفاع عن  فى  والمتمثلة  الفيلم،  فى 
مــبــررات  الــنــهــايــة،  فــى  جميعها،  هيلين.  بخطف  انتهك 
تــخــفــى الــطــمــوح الإنــســانــى إلـــى الــهــيــمــنــة، وتــغــلــف إرادة 
السيطرة والغطرسة البشرية بقشرة من الشرعية، وتقود 

إلى دوائر متكررة من العنف والدمار.
يحمل أوديسيوس فى الفيلم، كما يعيد نولان تشكيله، 
قــادت حيلة  ناحية،  وذنــب الحيلة. فمن  الغطرسة  عــبء 
ــار شـــامـــل لــلــمــديــنــة، إذ انــدفــع  ــ حـــصـــان طــــــروادة إلــــى دمـ
أعــوام من الحــرب، مدفوعين بغضب  الجنود، بعد عشرة 
تراكم عبر السنوات، إلى قتل النساء والأطفال، وتدمير 

ربما يبدو من البديهى القول إن تقييم العمل الفنى لا 
يخضع لمعايير ثابتة أو معادلات حسابية، فهو فى المقام 
الأول، يبقى رهينًا بالذائقة الشخصية واختلاف الخبرات 

الإنسانية. لذلك، لا تستطيع الحملات الدعائية، مهما 
بلغت ضخامتها، ولا الإيرادات، ومهما حطمت من أرقام 

قياسية، أن تمنح أى عمل صكًا نهائيًا بالعظمة أو الخلود. 
فنجاح شباك التذاكر قد يعكس قوة التسويق، أو شعبية 
المخرج، أو جاذبية النجوم، لكنه لا يكفى وحده ليضمن 

أن يغادر الفيلم قاعة العرض مع جمهوره؛ أن يظل 
حاضًرا فى ذاكرتهم، وأن يوقظ فيهم أسئلة عن الإنسان، 

والزمن، والهوية، وعن علاقتهم بالماضى، وكيف يُفهم 
الحاضر، وما الذى ينتظرهم فى المستقبل.

هذا هو المؤشر ربما الذى يجعل من فيلم »الأوديسة« 
للمخرج العالمى كريستوفر نولان أكثر من مجرد فيلم 

ناجح جماهيريًا؛ فهو عمل استطاع أن يعيد ملحمة 
عمرها ثلاثة آلاف عام إلى معترك النقاش 

الثقافى، وأن يدفع ملايين المشاهدين 
للعودة إلى قراءة هوميروس فى وقت لا 

تحظى فيه القراءة بجماهيرية واسعة. 
وقد يكون كل هذا أكثر من كاف لتحجز 

»أوديسة« نولان مكانها بين الأعمال 
العظيمة. 

حنان عقيل

 لم يجعل صناع العمل الإبهار البصرى غاية فى حد ذاته رغم ضخامة الإنتاج بل استخدمه لخدمة أسئلته الأعمق

وعى جيل جديد1
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ويتحدث لـ»التايم«: »أوبنهايمر«
غيّ الطريقة التى قرأت بها الأوديسة

البيوت والمعابد، وانتهاك كل ما كان مقدسًا. ومن ناحية 
أخرى، ظل أوديسيوس مثقلً بدماء رجاله الذين أزهقت 
أرواحـــهـــم، ســــواء فــى حـــرب عبثية لــم يــكــن لــهــا منتصر 
حــقــيــقــى، أو فـــى رحــلــة الـــعـــودة الــطــويــلــة الــتــى تحــولــت، 
تحت وطأة غضب الآلهة، إلى مسار متواصل من الفقد 

والعقاب.
ــالـــه فى  ــان مــشــهــد عـــبـــور أوديـــســـيـــوس مـــع رجـ ــا كــ ــ وربمـ
البحر، وهم يحاولون مقاومة إغراء أغنية السايرنز، أكثر 
تتغير  إذ  الــذى يلاحقه.  الذنب  هــذا  تعبيرًا عن  المشاهد 
أغنية السارينز فى رؤية نولان من مجرد إغواء بالحياة 
أو اللذة، كما فى الأسطوvرة، لتصبح مواجهة مع أكثر ما 

يؤلم الإنسان فى داخله. 
ما  بكل  تغنى  كانت  لها:  فــى وصفه  أوديــســيــوس  يقول 
تمنيت يومًا أن تكونه، ثم بكل ما تمنيت لو أنك لم تتمناه 

من الأساس.
لكنك تجدها  أن تحكّها،  تريد  لذيذة  كانت مثل حكّة 
تحت الجلد، فى مكان لا تستطيع الوصول إليه، فتتحول 
إلى عذاب لا يُحتمل. كانت تخبرك بأن أكثر شىء تريده 
ما  أكثر  وأن  لن تستطيع الحصول عليه،  أكثر شــىء  هو 
كــان لديك بالفعل،  لــن تستطيع الحــصــول عليه هــو مــا 
وفقدته. كانت أغنية عن كل الوعود التى فشلت بالوفاء 

بها
ــيـــوس  ــذا المـــشـــهـــد ذروة عــــــذاب أوديـــسـ ــ تــتــجــســد فــــى هـ
أو  البحر  وحــوش  الحقيقى  العقاب  يعود  فــا  النفسى، 
غضب الآلــهــة، وإنمــا الــذاكــرة ومــا تحمله من شعور دائم 
بــالــذنــب والخـــســـارة، وهـــى الــفــكــرة الــتــى يجعلها نــولان 
ويــعــززهــا من  قـــراءتـــه للشخصية،  فــى  ــا  أســاســيً مـــحـــورًا 
التى  الحكمة،  إلهة  أثينا،  لطيف  المتكرر  الحضور  خلال 
ارتكبه  لما  تــارةً مستنكرةً  له فى لحظات مفصلية،  تظهر 
رجاله من فظائع فى طروادة، وتارةً أخرى مرشدةً له فى 
إيثاكا، لتكون أقرب إلى ضميره الذى  إلى  العودة  طريق 
لا يتوقف عن استدعائه لمواجهة ماضيه، وصوت الحكمة 
الذى يذكّره على الدوام بأن الرحلة مسار طويل لمحاسبة 
ــذات ومــواجــهــة آثـــار الخـــيـــارات الــتــى صنعت انــتــصــاره  الــ

وهزيمته فى آن واحد. 

هوية يُعاد تشكيلها4
فــى واحـــد مــن المــشــاهــد الأكــثــر كثافة شــعــوريــة بنهاية 
الــفــيــلــم، يــتــحــدث أوديـــســـيـــوس مـــع زوجـــتـــه بــيــنــيــلــوبــى، 
الــتــى تـــؤدى دورهــــا آن هـــاثـــاواى، بــعــد عــودتــه مــتــنــكــرًا فى 
هــيــئــة مــتــســول. مــن دون أن تــكــشــف عــن هــويــتــه. تخبره 
ــاذا لــو أن  عــن انــتــظــارهــا لــعــودة أوديــســيــوس فيسألها: مـ
أوديــســيــوس الـــذى عــرفــتِــه قــد ضـــاع فــى ليلة مــا بمدينة 
غــريــبــة؟  فــى هـــذه الــلــحــظــة، يــكــون أوديــســيــوس قــد عــاد 
بالفعل إلى وطنه وقصره، لكن فى حقيقة الأمر لم يكن 
العائد هو نفسه الشخص الذى غادر قبل عشرين عامًا، 
وفى  الحــرب  فى  تمامًا  القديمة  الشخصية  صُهرت  لقد 
الرحلة القاسية التى خاضتها، وآل أوديسيوس إلى هوية 
جديدة. لم يعد الوطن هو الآخر مثلما كان. لقد انتُهكت 
قوانينه ودُنست أعرافه. فأصبحت العودة مواجهة لعالم 

لم يعد مألوفًا. 
ــذا المــنــحــى الــفــلــســفــى الـــذى  ــا، قـــد يـــكـــون هــ بـــصـــورة مــ
تُلخصه عبارة الفيلسوف الإغريقى هيراقليطس: »إنك 
لا تنزل النهر الواحد مرتين«، مُجسّدا فى هذه المعالجة 
ــم أســئــلــتــهــا،  ــد أهــ ــ ــة وأحـ ــســ الــســيــنــمــائــيــة لمــلــحــمــة الأوديــ
الوطن  إلــى  يعود  لا  لكنه  إيثاكا،  إلــى  يعود  فأوديسيوس 
نفسه، ولا يعود الإنسان نفسه. لقد غيّر الزمنُ الوطن، 
وغــيّــر الــعــائــد، فــالمــحــارب الــشــاب الـــذى خــرج ســاعــيًــا إلى 
ــاء، وبــاتــت  ــطـ المــجــد، عـــاد آخـــر صــاغــتــه الخـــســـارات والأخـ

العودة مواجهة مع ذات جديدة لم يكن يعرفها من قبل.
يُطوع نولان الملحمة لخدمة السؤال الأهم عن الهوية، 
إذ يــبــدو مــشــغــولً بـــســـؤال: مــا الـــذى يجعل الإنـــســـان هو 
الــتــى  الاخـــتـــيـــارات  أم  الإرادة،  أم  الــــذاكــــرة،  ــى  أهـ نــفــســه؟ 
يصنعها؟ هنا تختفى كثير من تفاصيل الصراعات بين 
الآلــهــة والــبــشــر، وتــدمــج محطات مــن رحــلــة أوديــســيــوس 
القاسية ويُلغى البعض الآخر، لتكون كل محطة أكثر من 
مجرد عوائق تؤخر العودة، وأقرب إلى محاولات متعاقبة 
لاخــتــبــار مــا يبقى مــن الإنــســان حــن يُــســلــب كــل مــا كــان 

يعرفه عن نفسه. 
الــتــى يقضيها  الــســنــوات السبع  تــغــدو مــثــاً  مــن هــنــا، 
تأثير  تحت  ذاكرته  غابت  وقد  كاليبسو،  مع  أوديسيوس 
نـــولان ســؤال  الــلــوتــس، تجــربــة يتأمل مــن خلالها  زهـــرة 
كاليبسو،  مع  بحياته  راضــيًــا  أوديسيوس  يبدو  الهوية. 

بعدما تلاشت من ذاكرته صور وطنه وأهله وحروبه، 
الذنب،  أو وطــأة  بثقل الخــســارة  ولــم يعد يشعر 

الماضى،  استعادة  أنه لا يكف عن محاولة  غير 
أمـــره مع  ذاكــرتــه، ويحسم  وعــن جمع خــيــوط 
كاليبسو حينما يخبرها بأن سعادة قائمة على 
نــفــى الـــذاكـــرة ونــســيــان المــاضــى، ليست ســوى 
إيثاكا  إلــى  أوديــســيــوس  يعود  وهــم، لذلك لا 
سعادته،  إليه  ستعيد  العودة  أن  يعتقد  لأنه 
تقوم على نسيان  أن حياة  وإنما لأنه يدرك 
المـــاضـــى لــيــســت حــيــاة تــخــصــه، مــهــمــا بــدت 
كاملة ومطمئنة. ويصير غضب الآلهة فى 
هوية  فى  التأمل  من  أخــرى  طبقة  الفيلم 

الـــذى اعــتــاد أن يثق فــى دهائه  أوديــســيــوس، 
الأحــداث،  مجرى  فى  التحكم  على  وقدرته 

كــبــيــرًا من  أن جـــزءًا  رحــلــتــه  فــى  ليكتشف 
قُرئت  وســـواء  لإرادتـــه.  يخضع  لا  مصيره 

استعارة  أو  أسطورية  قوى  بوصفها  الآلهة 
السيطرة  حـــدود  عــن  تكشف  فإنها  لــلــقــدر، 
الإنسانية، فالإنسان مهما حاول لا يختار 
كــل مــا يــحــدث لـــه، لكنه يــظــل مــســئــولً عن 

ولهذا  يحدث.  ما  بها  يواجه  التى  الطريقة 
المنفى  أوديــســيــوس  باختيار  الفيلم  ينتهى 

طــوعًــا، تــكــريًمــا لــذكــرى الــراحــلــن، واعــتــرافًــا 
ــاره، لــيــصــبــح  ــ ــصـ ــ ــتـ ــ ــى لانـ ــ ــاقــ ــ ــمـــن الأخــ ــثـ ــالـ بـ
الخـــاص لا بمــحــو المــاضــى أو الــهــروب منه، 
ــا فـــى تحـــمّـــل مــســئــولــيــتــه، إيمـــانًـــا بــأن  ــ وإنمـ

تــعــتــرف  إلا حــــن  يُـــبـــنـــى  المــســتــقــبــل لا 
منها.  وتتعلم  بأخطائها  الحضارات 

ــــام، يــبــقــى  ــظـ ــ فـــبـــعـــد كــــل هـــــذا الـ
الأمــــــــل فـــــى شــــمــــس جــــديــــدة 

ــهــــض فــــــــوق أنــــقــــاض  ــنــ تــ
الماضى.

ما  أوديسيوس رجل يعانى اضطراب   ■
بعد الصدمة، وفى قراءتك للشخصية، 
يعتقد أنه مسئول عن سقوط حضارة 
كاملة، لأنه انتهك المنظومة الأخلاقية 
يحتكمون  القدماء  الإغريق  كان  التى 

إليها فى حياتهم.
- تعتمد طريقتى فى السرد على اختيار بطل، كما 
فعلت فــى »أوبــنــهــايمــر«. يــكــون هـــذا الــبــطــل شخصية 
عن  تبحث  ثم  والعيوب،  بالتناقضات  مليئة  معقدة، 
رحــلــة معها؛  فــى  يــأخــذ الجــمــهــور  أن  ممثل يستطيع 
فيشاركونها أخطاءها، ويتعاطفون معها، من دون أن 
إلى  خطوة  تتراجع  ذلــك  وبعد  إدانتها.  إلــى  يسارعوا 

الوراء لتطرح السؤال: كيف وصلنا إلى هنا؟
ــال  ــن خـــــال رجــ ــى هـــــذا الـــفـــيـــلـــم، نــفــعــل ذلـــــك مــ فــ
ــوانـــب الــتــى تمـــر عليها  ــيـــوس. فــهــذا أحــــد الجـ أوديـــسـ
القصيدة سريعًا؛ أعنى الطريقة التى يُقتل بها أفراد 
وعندما  لهم.  قيادته  رغــم  الآخــر،  تلو  واحـــدًا  الطاقم 
تبدأ عملية الاقتباس السينمائى، تجد نفسك تقول: 
هذه فى الواقع زاوية مثيرة للاهتمام، وربما ينبغى أن 
بينه  العلاقة  نجعلها فى صــدارة الحكاية. ما طبيعة 
إلــى قيادته، وإلــى  كــانــوا ينظرون  وبــن رجــالــه؟ وكيف 

المصائب التى حلت بهم بسببه؟
أوديــســيــوس رجــل يرتكب كــثــيــرًا مــن الأخــطــاء، أما 
ــروادة. ومــنــذ الــبــدايــة،  ــ خــطــؤه الأكــبــر فــهــو حــصــان طــ
ــذا الــعــيــب الــتــراجــيــدى الــــذى يـــازم  يــحــمــل ســـردنـــا هـ

الشخصية ويحدد مسارها.
أنها  هــو  زنــدايــا  لشخصية  تأويلى   ■
أوديسيوس  يقدّمها  كما  أثينا،  ليست 
فى  لها  وجود  لا  فالآلهة  البداية؛  فى 
العالم، وإنما هى تجسيد لشعوره  هذا 
طروادة،  سقوط  أثناء  ففى  بالذنب. 
ثم  أثــيــنــا،  معبد  فــى  كــاهــنــةً  نــراهــا 
إلى  وبالنسبة  رأسها.  الإغريق  يقطع 
الفوضى  تختزل  فهى  أوديسيوس، 
فى  ــروادة  ــ ط حــصــان  أطلقها  الــتــى 
الـــعـــالـــم.. لــكــن مـــحـــررى لـــم يــقــرأ 
الشخصية بهذه الطريقة ولذلك آمل 

أن تحسم هذا الخلاف بيننا.
- لا يمكننى الإجابة عن ذلك على الإطلاق، لأننى 
ليس  أنه   ،»Memento« فيلمى  منذ  مبكرًا،  تعلمت 
أفــرض على الجمهور تفسيرًا بعينه  من الإنصاف أن 

من خلال الإجابة عن مثل هذه الأسئلة.
لكن ما يمكننى قوله هو الآتى: كان يهمنى أن ننظر 
إلى الآلهة بالطريقة التى ربما كان أهل ذلك العصر 
ينظرون بها إليها. كانوا يرون دلائلها فى الطبيعة، 
ويبحثون عن حضورها وتأثيرها فى الأشخاص من 
»لا  تيليماخوس:  لابــنــه  أوديــســيــوس  يــقــول  حولهم. 
خيبة  ســوى  تجد  فلن  البشر،  فى  الآلهة  عن  تبحث 

الأمل«.
عن  أوديسيوس  يقوله  ما  بعض  فإن  تقديرى،  وفى 
الألوهية يصدر عن شخص يبالغ فى الإنكار؛ شخص 
حدسه  ينكر  بينما  يقول،  بما  نفسه  يقنع  أن  يحاول 

الخاص وما يؤمن به وما اعتاد عليه.
التشابه  أوجه  انتباهى  لفتت   ■

فكلاهما  وأوديسيوس؛  أوبنهايمر  بين 
بقدرة  أداة  ابتكر  استثنائى  رجــل 
تدميرية هائلة، ثم وجد نفسه يصارع 
فيه.  تسبب  ما  إزاء  بالذنب  الشعور 
وعندما تحدثت مع مات ديمون »بطل 
ببالك  خطر  الذى  ما  سألته:  الفيلم«، 
للمرة الأولى؟  السيناريو  عندما قرأت 
فأجاب ذكّرنى بـأوبنهايمر. وأفترض أن 

هذا كان خيارًا مقصودًا منك.
فإنه  ينبغى،  كما  فيلمًا  صنعت  قد  كنت  إذا  نعم.   -
يتركنى مع أسئلة لا تنتهى، وأفكار أواصل استكشافها 
قراءتى  فى  بعمق  أوبنهايمر  أثّــر  وقد  فيها.  والتفكير 

لقصة أوديسيوس.
ــذى يــجــســد شخصية  يــقــول جـــون لــيــجــويــزامــو، الــ
الفيلم:  فــى مستهل  أوديــســيــوس،  إيمـــايـــوس، صــديــق 
»هذا تصرف شديد الذكاء، لكنّ ذكاءك سيوقعك فى 

المتاعب«. وهذا ما يحدث بالفعل، مرة بعد أخرى.
أنك  »أوبنهايمر«، فمجرد  الفيلم مع  يتقاطع  وهنا 
قادر على فعل شىء، لا يعنى أنه ينبغى لك أن تفعله. 
لقد بدت أوجه التشابه واضحة جدًا بالنسبة إلىّ وأنا 

أعمل على تحويل الملحمة إلى فيلم سينمائى.
أن  ــرة  ــكـ فـ عــلــى  ــم  ــل ــي ــف ال ــوم  ــقـ يـ  ■
طروادة،  حصان  بابتكاره  أوديسيوس، 
دمّر ما يسميه الفيلم »قانون زيوس«، 
الفيلم  يستخدمه  الذى  التعبير  وهو 
 »Xenia« إكسينيا  مفهوم  إلى  للإشارة 
العلاقة  أى  الــقــديمــة،  الــيــونــان  ــى  ف
بين  المتبادل  الاحــتــرام  على  القائمة 
قد  مفهوم  وهــو  والــضــيــف،  المضيف 
يصعب شرحه لجمهور اليوم.. لماذا كان 
فى  تضمينه  إليك  بالنسبة  المهم  من 

الفيلم؟
يكون  تقديمها،  يصعب  مــا  فــكــرة  أن  تجــد  عندما   -
الحل أحيانًا أن تغوص فيها تمامًا وتجعلها محور كل 

شىء.
ــم أرد  ــم أســـتـــخـــدم مــصــطــلــح »إكــســيــنــيــا« لأنـــنـــى لـ لـ
إغراق الجمهور بعدد كبير من المصطلحات. لكنه، فى 
عامل  الأخــاق:  فى  الذهبية  القاعدة  يعادل  جوهره، 

الآخرين كما تحب أن يعاملوك.
فعندما  والجــغــرافــيــا.  بالطبيعة  كله  هــذا  ويرتبط 
تغادر منزلك، تصبح معتمدًا على كرم الغرباء، وتثق 
بــأنــه بعد أســابــيــع أو أشــهــر مــن الــتــرحــال، ستجد من 
يطعمك ويسقيك ويؤويك. قبل ثلاثة آلاف عام، كان 
هــذا هــو أســاس الحــيــاة؛ إذ كــان الإنــســان يعيش دائمًا 

تحت رحمة الغرباء.
ومن هنا جاءت الفكرة القائلة إن الغريب قد يكون 
إلهًا متخفيًا فى هيئة إنسان. إنها فكرة بالغة القوة، 
وتــشــكــل أحـــد الأســــس الــتــى قـــام عــلــيــهــا ذلـــك النسق 

الاعتقادى.
الفيلم،  ــى  ف مــوضــع  ــن  م أكــثــر  ــى  ف  ■
له  أُتــيــحــت  متى  ــان،  ــس الإن أن  يــبــدو 
الفرصة، يتحول إلى وحش. فالجندى 
بأن  أيضًا  وتوحى  كاهنة،  رأس  يقطع 
هيلين؛  وجه  تشويه  تعمّد  منيلاوس 

إما لأنه يحمّلها مسئولية اندلاع حرب 
طروادة، أو لأنه أراد أن يمنع أى رجل من 

أن يأخذها منه مرة أخرى.
- تلك الجــمــلــة: »الــوجــه الـــذى أطــلــق ألــف سفينة، 
وأنــا  ببساطة  لــى  فــقــط«، خــطــرت  ربمـــا خمسمائة  أو 
أكتب. أحيانًا، ما تفعله ككاتب يكون مدفوعًا بالحدس 

وحده.
تــتــنــاول حــقًــا مــا يعنيه أن  شــعــرتُ بــأن القصيدة لا 
تستقيم  أن  يمكن  وكيف  منيلاوس،  إلــى  هيلين  تعود 
بينهما؟  الــعــاقــة  طبيعة  ستكون  كيف  الــعــودة.  هــذه 
وكيف يمكن أن يكون زواجهما أى شىء سوى زواج مرير 

وسام إلى أقصى حد؟
■ إذن أنت لا تقتنع بالرواية التى تقول 
هيلين  وجه  رأى  عندما  منيلاوس،  إن 
قال: إنها جميلة إلى درجة لا أستطيع 

معها قتلها، كما تروى الأسطورة.
- لقد مــرت علاقة الــزوجــن بالكثير مــن الأحــداث 
المــؤلمــة، ولــديــنــا فــى هـــذه الــقــصــة مــجــرد لحــظــة عــابــرة 
من حياتهما. كنت أبحث عن وسيلة مختصرة توصل 
لــلــمــشــاهــد مــا خــلّــفــتــه الحــــرب مــن آثــــار، وكــيــف كانت 

تجربة صادمة ومروعة للعالم بأسره.
فكرة  أيــضًــا،  الفكرة  ــذه  ه تتجلى   ■
وحــش،  ــى  إل يتحول  قــد  الإنــســان  أن 
فهى  سيرسى.  »الساحرة«  مشهد  فى 
ــوس كــانــوا  ــي ــس ــال أودي تــقــول إن رجـ
وإنهم  يقتلونها،  ثــم  سيغتصبونها 
الفيلم  نهاية  إلــى  نصل  ثم  خنازير، 
التى  والأهوال  طروادة  سقوط  ونشهد 

ارتكبوها.. ويتبين أنها كانت محقة. 
- لقد عبّرت سيرسى عن ذلك بوضوح فى الفيلم. 
وأحببت كثيرًا الطريقة التى أدت بها سامانثا مورتون 

الدور.
ــإن نهاية  فـ بــخــيــارات الاقــتــبــاس،  فــيــمــا يتعلق  ــا  أمـ
حد  إلــى  بالكراهية  ومشبعة  للغاية  قاتمة  القصيدة 
كــبــيــر، ولــذلــك كـــان عــلــىّ اســتــبــعــاد بــعــض تــلــك المـــواد. 
لكننى لــم أرغــب فــى إخـــراج هــذه الفكرة بالكامل من 
المعادلة، أعنى ما تقوله الملحمة عن الرجال والطريقة 

التى يخوضون بها الحروب.
أوديسيوس  منحت  فقد  ذلــك،  ومع   ■
وبينيلوبى نهاية سعيدة، وهى نهاية لا 

ينالانها فى القصيدة.
- صحيح، لكن القصة تدور فى سياق انهيار حضارة، 
ولذلك يخيّم عليها شعور عميق بالتشاؤم. فالنهاية 
تتحدث عن الدورات التاريخية، ويمكن النظر إلى هذه 
الــدورات نظرة متشائمة؛ أى أن التاريخ محكوم عليه 
بأن يعيد نفسه. لكن ثمة وجه آخر أكثر تفاؤلً لهذه 
الدورات. فكما تقول بينيلوبى: ستنهض الحضارة من 
جديد، فهناك دائمًا إمكانية للبعث والنمو من جديد.
النهاية  صياغة  عند  المهم  مــن  كــان  إلـــىّ،  وبالنسبة 
أن أحــقــق الــتــوازن الصحيح بــن الــتــشــاؤم والــتــفــاؤل: 
الــتــشــاؤم إزاء مــا قــد يــكــون قــد أدى إلـــى كــارثــة انهيار 
العصر البرونزى، والتفاؤل بأن القيم الإيجابية وقوى 
حضورها  تستعيد  أن  على  النهاية،  فى  قـــادرة،  البناء 

وتفرض نفسها من جديد.
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لا يقتصر تميز الفيلم على ضخامته الإنتاجية، بل 
يمتد إلى القراءة التى يقدمها كريستوفر نولان 

للملحمة الهوميرية. فقد درس تلك الحقبة التاريخية 
بعمق، ويعكس الفيلم وعيًا واضحًا بلحظتها 

التاريخية؛ فحرب طروادة تمثل نهاية العصر 
البرونزى، بينما تقف اليونان على أعتاب العصور 

المظلمة، زمن انهيار الممالك وضياع الكتابة.
كما درس نولان النص بعناية، واتخذ عددًا من 

الخيارات اللافتة فى اقتباسه السينمائى. فقد ارتقى 
»أرغوس«، كلب أوديسيوس الوفى، من ظهور عابر فى 

الملحمة إلى شخصية ثانوية ذات حضور مؤثر فى 
الفيلم. ومنح أوديسيوس وابنه تيليماخوس، الذى 

يؤدى دوره توم هولاند، وقتًا أطول معًا على الشاشة.
أما سيرسى، التى تبدو فى نسخة هوميروس أقرب 

إلى نموذج أسطورى مجرد، فقد أعاد نولان تقديمها 
بوصفها شخصية أكثر إنسانية وتعقيدًا، مستفيدًا من 

الأداء القوى الذى تقدمه سامانثا مورتون. وكذلك 
رأى أن لقاء أوديسيوس بملك إسبرطة مينيلاوس 

»جون بيرنثال« وزوجته هيلين »لوبيتا نيونجو« أجمل 
امرأة فى العالم، التى حُمّلت مسئولية اندلاع الحرب 
بعد أن اصطحبها أمير طروادى إلى طروادة، بدا فى 

القصيدة الأصلية وكأنه حُلَّ بسهولة أكثر مما ينبغى، 
لذلك اختار أن يجعل هذه المصالحة أكثر تعقيدًا 

وإشكالية.
فى هذا الحوار الذى أجرته معه مجلة »التايم«، 

يتحدث كريستوفر نولان عن قراءته الخاصة لملحمة 
هوميروس، ويشرح الأسباب التى دفعته إلى إجراء 
تعديلات بعينها عند تحويل القصيدة الملحمية إلى 

فيلم سينمائى، كما يتناول أوجه التشابه اللافتة بين 
فيلمه »الأوديسة« وفيلمه السابق »أوبنهايمر«، ورؤيته 

لمستقبل السينما فى زمن تتغير فيه علاقة الجمهور 
بالشاشة الكبيرة.

أحيانًا أتخذ 
بعض القرارات 

فى الكتابة 
بدافع الحدس 

وحده

التاريخ 
يعيد 

نفسه لكن 
الحضارات 
قادرة على 

النهوض

أردت بنهاية 
الفيلم تحقيق 

التوازن بين 
تشاؤم انهيار 

الحضارات 
والتفاؤل 

بإمكانية نهوضها 
من جديد
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هوبكنز  أنتونى  يستسلم  لم  المعتاد،  غير  على 
ممارسة  من  تمنعه  ولم  كممثل،  شهرته  لقيود 
هوايات فنية أخرى، والكشف عنها، بل وتدشينها 
بصورة رسمية، دون خوف من المقارنة أو احتمالات 
الإخفاق والفشل.. اختار أن يتحرر من هذا القيد 
وفى  آخرين..  وفنانين  نجومًا  حاصر  طالما  الذى 
عمر يعتقد كثيرون أنه عمر الحصاد لا البدايات، 
اختار أن يُذكر العالم بأن الإبداع لا يخضع لعمر، 
الفنان  أن  مفادها  لقاعدة  يؤسس  أن  واختار 
الحقيقى لا يتقاعد عن الإبداع، ربما يبدل أدواته، 
لا  لكنه  للتعبير،  المستخدمة  الوسائط  تتبدل  أو 
لنفسه  يؤكد  أن  واختار  قيود،  تحده  ولا  يتقاعد 
بالضرورة  ليست  المؤجلة  الأحلام  أن  وللجميع، 
إطلاق  سبب  هو  ذلك  كان  وربما  ضائعة،  أحلامًا 
عنوان »الحياة حلم« على ألبومه الموسيقى الثانى 
الجارى،  يوليو  منتصف  عنه  الكشف  تم  الذى 
وقال نقادٌ إنه ليس مجرد اختيار شعرى، بل ربما 
تسعة عقود  فنان عاش نحو  تلخيصًا لمسيرة  كان 
يعود  أن  قبل  والسينمات،  المسارح  بين  متنقلً 
البدايات،  منذ  وجدانه  سكنت  التى  اللغة  إلى 
وكأن الحياة، بعد كل هذه الرحلة الطويلة، تعيد 
عمق  سكنت  التى  الأولى  النغمة  إلى  صاحبها 

داخله.
إلى  إلى الأوراق والأقمشة وصولً  الكاميرا  من 
الحائز  هوبكنز،  أنتونى  يواصل  المشدودة،  الأوتار 
السير  مرتين،  ممثل  أحسن  »أوسكار«  جائزة  على 
مواهبه،  اكتشاف  إعادة  باتجاه  ثابتة  بخطى 
الصامتة،  وهمساته  الجمال  مواطن  واكتشاف 
يظن  حين  تولد  ربما  الأعمال  أجمل  أن  مؤكدًا 
الجميع أن الحكاية شارفت على النهاية.. ظهرت 
الماضى،  نوفمبر  فى  مذكراته  من  الأولى  الطبعة 
هو  وها  الأول،  التشكيلى  معرضه  افتتاح  سبقها 
من  موسيقى  ألبوم  ثانى  بإطلاق  جميعًا  يتبعها 
إطلاق  يوليو  من  الأول  الأسبوع  وليشهد  تأليفه، 
أولى مقطوعاته كمؤلف موسيقى، بعنوان »بروكن 
عاش  حيث  ويلز  بجنوب  شارع  اسم  وهو  روود«، 

طفولته.

هذه المقطوعة تأتى ضمن مجموعة من الأعمال 
الأوركسترالية التى ألفها هوبكنز على مدار سبعة 
موسيقى  ألبوم  فى  إصدارها  المقرر  ومن  عقود، 
المقبل،  أغسطس  من  والعشرين  الحادى  فى 
كلاسيكس«  »ديكا  شركة  مع  مشترك  لبيان  وفقًا 
بدأ  هوبكنز  أن  فيه  جاء  الموسيقية،  للتسجيلات 
العزف على البيانو فى سن السادسة، وقال: »كانت 
فحافظت  الأولى،  وأمنيتى  رغبتى  الموسيقى 
ورافقتنى بعض هذه  تأليفها طوال حياتى،  على 
نفسى  أجد  زلت  وما  عديدة،  لسنوات  المقطوعات 
أعود إليها من وقت إلى آخر«، كما جاء فى البيان 
خلال  محلية  لمسرحيات  الموسيقى  يؤلف  كان  أنه 
فترة مراهقته، وأنه واصل تأليف الموسيقى حتى 
هذا  وأن  التمثيلية،  مسيرته  انطلقت  عندما 

الألبوم يضم أعمالً أبدعها على مدار حياته.
»ديكا كلاسيكس« عن  من جانبها كشفت شركة 
أنه تم تسجيل الألبوم فى لندن خلال شهر أبريل 
الماضى فى »ألكساندر بالاس«، وبواسطة أوركسترا 
فيلهارمونى بقيادة واحد من أبرز قادة الأوركسترا 
جوستافو  الفنزويلى  المايسترو  هو  العالم،  فى 
دوداميل، الحائز على جائزة »جرامى«، وبمشاركة 
البيانو  وعازف  نييتو،  جريجوريو  التشيلو  عازف 
وجوقة  باخ،  جوقة  جانب  إلى  تيمبو،  سيرجيو 
فإن  للبيان  ووفقًا  وينشستر،  كاتدرائية  أطفال 
ومدينة  هوبكنز،  عائلة  من  »مستوحى  الألبوم 
جانبًا  ويكشف  الطويلة«،  حياته  وتجارب  ويلز، 
مؤلفاته  تعكس  »إذ  هوبكنز،  موهبة  من  جديدًا 
السرد  على  والقدرة  العاطفى  العمق  الموسيقية 
اللذين ميّزا مسيرته السينمائية«، وهى الموسيقى 
بالجمال  »تتميز  بأنها  دوداميل  وصفها  التى 

والإتقان والخيال«.

مذكرات موسيقية حميمة2
تعلم  هوبكنز  أن  الإنتاج  شركة  بيان  فى  جاء 
وبعدها  الرابعة،  سن  فى  وهو  البيانو  على  العزف 
بسنوات قليلة كان يُؤدى أعمال بيتهوفن وشوبان، 
»يضم  وقال:  السادسة،  سن  فى  الارتجال  وبدأ 
خلال  كُتبت  أعمالً  الجديد  التسجيل  مشروع 
أشبه  إنه  هوبكنز،  حياة  من  مختلفة  مراحل 

ذكريات  شكّلتها  حميمية،  موسيقية  بمذكرات 
من  العديد  وتستلهم  والتراث،  والخيال  الأحبة 
المقطوعات مباشرةً من نشأته فى فى بورت تالبوت 
تعكس  بينما  الطبيعية،  طفولته  ومناظر  ويلز، 
مقطوعات أخرى شخصيات وتجارب مهمة رافقته 

على مر السنين«.
»بروكن  عنها  الكشف  تم  التى  المقطوعة  وعن 
ذكريات  من  مستوحاة  إنها  البيان  قال  روود«، 
 :1947« الأول  ألبومه  من  واستُلهمت  طفولته، 
سويت للبيانو المنفرد والأوركسترا« الذى صدر عام 
للشوارع  حنينية  موسيقية  صورة  وتشكل   ،2015
أحاطت  التى  والجبال  الزراعية  والأراضى  والمروج 
بدأت  الماضى،  القرن  أربعينيات  فى  عائلته  بمنزل 
كان ممثلً شابًا  كأغنية عام 1963، عندما  فكرتها 
انبثق  حيث  هاوس«،  بلاى  »ليفربول  مسرح  فى 
اللحن خلال ارتجالات صباحية هادئة على بيانو 
ويعكس  البروفات،  قبل  الكواليس،  خلف  عمودى 
هارى  وأوركسترا  البلوز  بموسيقى  تأثرًا  طابعها 
تخلق  حيث  جليسون،  جاكى  وألحان  جيمس 
الأوتار العالية والبوق المكتوم والكلارينيت والبيانو 

المنفرد، مشهدًا صوتيًا دافئًا وتأمليًا.
إلهامها  الألبوم  فى  أخرى  مقطوعات  وتستمد 
إلى  الطفولة  وزيارات  تالبوت،  بورت  ذكريات  من 
والأشخاص  خياله،  أسرت  التى  والسينما  جده، 
المقربين منه، كزوجته ستيلا آريا، وابنة أخته تارا، 
كما يتضمن تحية أخرى لمقاطعة ويلز تتمثل فى 
التى استلهمها من الألحان  أبى«  مقطوعة »وطن 
لبداياتى  »تكريم  إنها  وقال  التقليدية،  الويلزية 
الألبوم  عن  أما  الخباز«،  أبى  ابن  فأنا  المتواضعة.. 
ككل، فقال: »حياتى كلها حلم، التوقيع مع شركة 
ديكا شرفٌ عظيم، كما كان من دواعى سرورى العمل 
والعازفين  المرموقة  فيلهارمونيا  أوركسترا  مع 
الشكر  بجزيل  أتقدم  ولهذا  الموهوبين،  المنفردين 
الذى  دوداميل،  جوستافو  للمايسترو  والامتنان 
تُعد براعته الفنية جزءًا لا يتجزأ من هذه الرحلة 
كل  حوّل  الرائعة،  قيادته  دقة  فبفضل  الموسيقية، 
نغمة إلى معنى عميق لا يُحى، خالقًا لوحةً فنيةً 
شخصى  شىءٍ  وتخيّل  الشعور  إلى  المستمع  تدعو 
فريد«، فيما قال دوداميل: »سير أنتونى هوبكنز من 
الفنانين النادرين الذين يتجاوز إبداعهم حدود أى 

وسيط فنى، فالعمق نفسه من الخيال والإنسانية 
أعماله الاستثنائية  الذى ميّز  العاطفى  والصدق 
فى  أيضًا  حاضرٌ  والشاشة،  المسرح  خشبة  على 
يُذهلنى  مؤلفاته،  إلى  الاستماع  عند  موسيقاه، 
بالدهشة  العميق  والشعور  وإتقانها،  جمالها 
الموسيقى  مع  أنتونى  يتعامل  بها..  ينبض  الذى 
بقلب راوى القصص، وحس الشاعر، خالقًا عوالم 
والصدى  الشخصى،  العمق  بين  تجمع  صوتية 
العالمى.. كان لى شرف المساهمة فى إحياء الصوت 
الموسيقى لفنان لا يعرف إبداعه حدودًا«، أما لورا 
مونكس، رئيسة شركة »ديكا« التى حضرت تسجيل 
الألبوم فقالت: »كان الاستماع إلى مؤلفاته الرائعة 
نوعها،  من  فريدة  تجربة  المسرح  على  تُعزف  وهى 
أسطورة  مع  للعمل  للغاية  متحمسًا  الفريق  كان 
كهذه، وكانت الأجواء مفعمة بالحيوية، والجميع 
حلم  تحقيق  على  نساعده  لأننا  بالحماس  يشعر 
شعروا  الحاضرين  جميع  حياته..  طوال  راوده 
معرفته  كانت  فقد  أجسادهم،  فى  بقشعريرة 
العميقة بالموسيقى الكلاسيكية واضحة للجميع، 
ويدوّن  شديد،  بانتباه  العزف  إلى  يستمع  كان 
وفريدًا  مميزًا  أمرًا  حقًا  كان  لقد  ملاحظاته، 
للعالم،  لتقديمها  متحمسون  ونحن  نوعه«.  من 
موضحة أنه قرر التبرع بجزء من مبيعات الألبوم 
إلى  فينيل  وأسطوانات  مدمجة  أقراص  على 
صندوق الأمم المتحدة الإنمائى، على أن توجه إلى 

شعب فنزويلا فى الظروف الصعبة التى يمر بها.

مذكرات وقصائد ولوحات تشكيلية3
سبق الكشف عن هذا الألبوم بعدة أشهر صدور 
مذكرات سير أنتونى هوبكنز فى الرابع من نوفمبر 
صغيرى«  يا  حسنًا  أبلينا  »لقد  بعنوان   ،2025
التى  المذكرات  وهى  شستر«،  أند  سايمون  »دار  عن 
اعتبرها مراقبون مصالحة مع الحياة والذات من 
المحطات  من  كثيرًا  فيها  استعرض  إذ  آخر،  نوع 
موجهة  رسالة  حاملً  الذاتية،  سيرته  فى  المهمة 
على  الظاهر  الخجول  الويلزى  الطفل  ذلك  إلى 
وإلى  والده«،  بجانب  قديمة  صورة  فى  الغلاف 
نسخة  للكتاب  صدرت  الورقية،  النسخ  جانب 
كينيث  البريطانى  والمخرج  الممثل  بصوت  صوتية 

براناج، فى حين شارك هوبكنز بصوته فى مقاطع 
خصص  إذ  الشعرية،  المقاطع  خصوصًا  مختارة، 
قصائده  من  مقطعًا   15 يضم  ملحقًا  للكتاب 
انتصاراته  على  شاهدًا  الشعر  كان  إذ  المفضلة، 
إلقاء  منه  طُلب  حين  المراهقة،  سنوات  فى  الأولى 
جون  الإنجليزى  للشاعر  الغربية«  »الريح  قصيدة 
إلقائها  من  انتهائه  بعد  فوجئ  حيث  ماسفيلد، 
هناك  تكن  »لم  عنه  قال  كبير،  إيجابى  باستقبال 
ابتسامات ساخرة، سواء من زملائى أو من معلمى 

المتحفظ الذى أثنى على أدائى على غير العادة«.
مع  موعد  على  هوبكنز  كان  أخرى  أشهر  وقبل 
التشكيلية  للوحاته  بريطانى  معرض  أول  افتتاح 
فى »جاليرى 27« بمنطقة »مايفير« بوسط لندن، 
تتنوع  لوحة  خمسين  ضم  الذى  المعرض  وهو 
واستمر  والتجريدية،  الطبيعية  المناظر  بين 
دوم« فى  »ذى  قاعة  إلى  ينتقل  أن  قبل  أسبوع،  لمدة 
لوحاته  عرض  له  وسبق  أيام،  أربعة  لمدة  إدنبرة 
لا  حيث   ،2015 عام  المتحدة  الولايات  فى  الفنية 
فى  الأصلية  لأعماله  دائمة  معارض  توجد  تزال 
»بيلاجيو«،  فندقى  داخل  ميتشوم«  »جيف  قاعات 
ومجموعة  فيجاس،  لاس  فى  جراند«  إم  جى  و»إم 
المعرض،  من  وكجزء  العالمية،  »هارت«  معارض 
فى  أعماله  من  محدودة  نسخ  عشر  للبيع  تتوفر 
جانب  إلى  الإصدار،  محدودة  الحريرية  الطباعة 
بالأكريليك  المنفذة  الأصلية  اللوحات  من  عدد 

على القماش.
مسيرته  بدأ  هوبكنز  أنتونى  سير  أن  والمعروف 
المناظر  بين  لوحاته  وتتنوع   ،2002 عام  الرسم  فى 
الطبيعية والأعمال التجريدية، وظل يرسم يوميًا 
وصف  منه  طُلب  وعندما  بماليبو،  مرسمه  فى 
أحلامه،  من  مستوحاة  معظمها  إن  قال  لوحاته 
توصف  ما  فغالبًا  لهذا  الباطن،  عقله  وأعماق 
المهم  »الوجه ليس مهمًا،  أن  بالسريالية، موضحًا 
مشاعر  يُثير  ما  أكثر  هما  العينان  العينان،  هو 
لا  طفولى،  فن  للغاية،  بدائى  فن  إنه  النفس.. 
مؤخرًا  اكتشفت  طفل..  لأنى  كذلك  يكون  أن  بد 
أننى أستمتع بكل ما يُفترض أنه خطأ فىّ.. كنتُ 
أُبالغ فى تقدير نفسى، لكننى الآن لا  فى السابق 
أفعل. أسمح لنفسى بالانغماس فى بهجتها، وربما 

أسعى إلى بلوغ الكمال الإلهى«.

قبل سبعة عشر شهرًا من الوصول إلى 
محطة التسعين ربيعًا، يواصل النجم 

البريطانى السير أنتونى هوبكنز رحلة 
الكشف عن مواهبه الدفينة، وأحلام العمر 

المهملة، أو المؤجلة بعبارةٍ أدق، وهو 
الذى عاش حياته ممثلً تتابع الملايين حول 
العالم مشروعاته الفارقة فى تاريخ المهنة، 

على شاشات السينما والتليفزيون، أو فى 
قاعات العرض وأروقة المسارح وبلاتوهات 

التصوير.. وبعد أن طبع بصمته كواحد من 
كبار فن التمثيل فى العالم لسنوات طويلة، 

جاءت سنوات الحصاد ليكشف عن نشر 
مذكراته، وافتتاح معرضه التشكيلى الأول، 

قبل أن يكشف عن موهبة أخرى فى التأليف 
الموسيقى.. رحلة ممتدة من البحث عن 
الجمال واكتشافه ونشره مع كل خطوة، 

وفى كل اتجاه، كممثل وكاتب ورسام 
ومؤلف موسيقى، ولا أحد 

يعلم ماذا يمكن أن تكشف عنه 
السنوات المقبلة من مواهب 
هذا النجم الاستثنائى العابر 

للفنون واللغات والهويات.

عبدالوهاب داود

طفلطفل
فى التسعينفى التسعين

أنتونى هوبكنز يعيد اكتشاف مواهبه

 الأحلام المؤجلة ليست ضائعة بالضرورة.. وأجمل الأعمال ربما تولد حين تظن أن الحكاية شارفت على النهاية

تتبدل الأدوات ليبقى الفن1

 الاستثنائى.. العابر للفنون واللغات والهويات يستعيد طفولته بالموسيقى والشعر والتشكيل

عن ألبومه: 
كانت 

الموسيقى 
أمنيتى الأولى 

داومت 
على تأليفها 

ورافقتنى 
سنوات طويلة 
وما زلت أعود 

إليها

وعن لوحاته: 
الوجه ليس 

مهمًا.. العينان 
هما الأهم

هما أكثر ما 
يثير المشاعر 

فى النفس

وعن مذكراته: 
كان الشعر 

شاهدًا على 
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هل عانى »جو« من »عُقدة الأب«؟

أنا يوسفأنا يوسف
يا أبى!يا أبى!

انظُر إلى عينى1
ــد المـــهـــرجـــانـــات الــفــنــيــة، يفتح  فـــى حــديــثــه خــــال أحــ
محمود حميدة قلبه فى حديث نادر عن فكرة »الأبوية«، 
فلا يعترف فقط بأبوة يوسف شاهين إنما يكشف عن أن 
روحه  فى تشذيب  الأكبر  الإســهــام  له  كــان  الكبير  المخرج 
»كان مليئًا  بأنه  الذى وصفه  أظافر فكره وعقله  وتقليم 

بالحمورية والعند«.
يــقــول »مـــحـــمـــود« إن فــــرق الــعــمــر بـــن يــوســف شــاهــن 
كان  وإنـــه حــن  ســنــتــان،  ووالــــده الحقيقى حسن حميدة 
يتعامل معه لــم يكن يــرى إلا والـــده، وهــذا بفضل روحــه 
الذين  أســر قلوب تلامذته  وقــدرتــه على  الكبيرة  الأبــويــة 

يتحولون إلى أبناء حقيقيين.
»أبويا الحقيقى كنت بتخانق  الابن »محمود«:  يحكى 
آبائهم،  مع  بيتخانقوا  اللى  الأبناء  كل  مثل  كتير،  معاه 
ابنه ناحيته، لكن الابــن بيكون له  فكل أب بيحاول يشد 

رأى تانى، وعايز يعمل اللى فى دماغه«.
ويــكــمــل »مــحــمــود« حــديــثــه المــمــلــوء بــالــشــجــون: »لقيت 
كــان  مـــا  أبـــويـــا  انــفــعــالاتــى زى  يــوســف شــاهــن بيستقبل 
بيعمل معايا بالضبط، ولما كان بيوجهنى لم يكن يقول 
لى اعمل كذا مباشرة، لأنه لقط إنى عندى نوع من أنواع 
)الحــمــوريــة( والــعــنــد، فلو قــال لــى افعل كــذا مباشرة لن 

أسمع الكلام«.
ويــواصــل حــديــثــه: »يــوســف بالنسبة لــى كــان أب مربى 
اللى  الطريقة  اتعلمته منه هو  وأكثر شىء  فاضل جــدًا، 
عاشها  الكل  والــلــى  حواليه،  اللى  مــع  بيها  بيشتغل  كــان 

وشهد بيها«، ويضيف: »كان شخص مؤسسة«.
ــر مـــن ثــقــافــة يـــوســـف شــاهــن  ويــكــشــف عـــن جـــانـــب آخــ
بيعرف  كان  إنه  »ليس صحيحًا  والفنية، فيقول:  العامة 
كل حاجة، لكنه كان بيعرف شىء عن كل حاجة، ويعرف 
يوظف الشخص اللى بيفهم فى المكان الصحيح، علشان 

يطلع الشغل على أكمل ما يكون«.
كما يكشف عن أن ما تعلمه منه طوال مسيرته، خاصة 
فى الجانب المؤسسى، أصبح المنهج الذى يتعامل به حين 
أسس شركته الخاصة، حيث تحول »جو« إلى ملهم يشركه 

ويعلمه كيف يتصرف فى المواقف المختلفة.
وفــيــمــا تمــتــلــئ الــصــحــف والمــــواقــــع بـــأحـــاديـــث مـــن هنا 
وهــنــاك حـــول عــاقــة مــحــمــود حــمــيــدة بــيــوســف شــاهــن، 
جانب  عن  فيه  يكشف  خــاص  حديث  عند  أتوقف  فإننى 
روحى عميق لدى »جو«، يتمثل فى أنه »كان يؤثر على من 
له  خاصًا  بريقًا  امتلكتا  اللتين  عينيه  نظرة  عبر  حوله 

وقع وتأثير حقيقى«.
ويقول إنه كان »ينظر إلى الممثل فى عينيه فيتمكن من 
الكاميرا«،  أمــام  أدائــه  تأثير يمكنه توظيفه على  إحــداث 
إيقاع أى كائن بشرى  »العين هى المتحكمة فى  ويضيف: 
ــه الأرض، وهــــذه الحــقــيــقــة كــانــت راســخــة لــدى  عــلــى وجـ
يوسف، فكانت عيناه هما طريقه للوصول إلى عقول من 

حوله«.
ويــكــشــف مــحــمــود حــمــيــدة عــمــا وراء شــخــصــيــة ذلــك 
المخرج الذى رأيناه فى البلاتوه يدخن بشكل شره ودائم، 
لدرجة  انفعالاته  فــى  ويبالغ  وهــنــاك،  هنا  صوته  ويــرفــع 
التعامل  أمــام كائن بوهيمى يصعب  أنــك  قد تظن معها 
معه، فيقول: »كان مرتب جدًا، منظم جدًا، كل شىء عنده 
بمواعيد، كل عمل محسوب عنده بالدقيقة والساعة، وكل 
شىء له خطة، وهــذه الخطة هدفها تسهيل العمل، وإذا 
لم تنفذ هذه الخطة سيكون الشغل المطلوب أصعب ألف 

مرة على الفريق«.

ورغم كثرة أحاديث محمود حميدة عن يوسف شاهين، 
فإن القاسم المشترك الذى يجمعها كلها، هو تلك اللمعة 
الرومانسية التى تبرق فى عينى الابن حين يتحدث عن 
أبيه الــروحــى الــذى تــرك فى نفسه أثــرًا لا يــزال حاضرًا 
الـــذى يغلب على  »حــمــيــدة«  رغـــم شخصية  مــتــجــددًا،  أو 

مظهرها الصرامة والجدية.

جبرائيل أديب شاهين2
لكن يوسف شاهين الابن يظلّ لغزًا محيرًا، خاصة فى 
المــتــداولــة فــى كتب  مــراحــل طفولته الأولـــى؛ فالسرديات 
التوثيق والموسوعات الإلكترونية تبدو ناقصة، وكأنها لا 
إذا  فــراغ  القشرة الخارجية من حياته، هناك  إلا  تكشف 
ما امتلأ لانكشف الكثير من ملامح شخصيته، خصوصًا 

ذلك الحس الأبوى الذى ميّز علاقته بتلامذته.
المصادر المتاحة تخبرنا أنه نشأ فى بيت له حضور أبوى 
اللبنانى  المحامى  شــاهــن،  أديــب  والـــده جبرائيل  صـــارم؛ 
الأصــل القادم من »زحلة«، كان يصرّ على أن يسلك ابنه 
طــريــقًــا تــقــلــيــديًــا يــضــمــن لــه الاســـتـــقـــرار، بينما والــدتــه 
ودعمًا  انفتاحًا  أكثر  كانت  »الخياطة«،  الأصــل  اليونانية 

لشغفه بالفن.
ربما هذا التناقض بين الصرامة والاحتضان شكّل بيئة 
اختلطت  حيث  الإسكندرية،  بيت  فى  الأصـــوات  متعددة 
ــد فــى داخــلــه صــراعًــا مــبــكــرًا بين  الــلــغــات والــثــقــافــات، وولّـ

الطموح الشخصى والقيود العائلى المفروضة عليه.
لكن إصــراره على الفن غلب فى النهاية، فأقنع والده 
المسرحية  الفنون  لدراسة  المتحدة  الولايات  إلى  بالسفر 

فى باسادينا، ليبدأ رحلته رغم المعارضة الحادة.
ومن هنا يمكن قراءة أثر تلك التجربة، حيث يمكن أن 
يكون الصدام مع الأب قد جعله أكثر وعيًا بقيمة الدعم، 
البلاتوه وخارجه،  داخل  الراعى  الأب  دور  فمارس لاحقًا 
ليمنح تلامذته الثقة ويحتضن تجاربهم الأولى حتى لو 

كان فى ذلك مخاطرة فى مدى تحقيق النجاح.
وكما تحدّى رغبة والده، تحدّى أيضًا تقاليد السينما 
المــصــريــة الــتــى كــانــت تعتمد على الــنــجــوم الــكــبــار، ففتح 
الــبــاب أمـــام وجـــوه جــديــدة مــثــل محسن محيى الــديــن، 
وخــالــد الــنــبــوى، وهــنــد صــبــرى، وهــانــى ســامــة، متعاملً 
يــــرى أن المــمــثــل لا يكتفى  ــــذى  الـ ــروح الأســـتـــاذ  ــ بـ مــعــهــم 
إلــى ثقافة ووعـــى وتــكــويــن نفسى  بــالمــوهــبــة، إنمــا يحتاج 

مختلف.
هذا البعد الشخصى ربما انعكس أيضًا على الشاشة؛ 
مصرية،  وحدوتة  ليه؟  »إسكندرية  الذاتية  رباعيته  ففى 
جسّد  نــيــويــورك«،  وإسكندرية  وكــمــان،  كمان  وإسكندرية 
الأب كرمز للسلطة التقليدية التى تفرض القيود، بينما 

ظهرت الأم كصوت الاحتضان والدعم.
يــريــد لابنه  بــدا الأب محافظًا  لــيــه؟«  فــى »إســكــنــدريــة 
مــســارًا عمليًا، وفــى »حــدوتــة مصرية« ظــلّ حــاضــرًا كظل 
يذكّره دائمًا بالمسئولية، أما الأم فمثلت الحضور الحنون 

الذى يخفف من الصرامة ويمنح الثقة والدعم.
ويمكن أن نقول إن هذه التجليات امتلكت أكثر من بعد 
أو كانت أكبر من مجرد شخصيات درامية، لتكون انعكاسًا 
مـــبـــاشـــرًا لــتــجــربــة »شـــاهـــن« الــشــخــصــيــة، الــتــى تحــولــت 
كاملة  أجيال  أثــرت فى  وفنية  تربوية  إلــى فلسفة  لاحقًا 
من الممثلين، وتجلت فى علاقات أكبر من مجرد الشراكة 
الــفــنــيــة، خــاصــة عــاقــتــه بــالمــمــثــل الاســتــثــنــائــى محسن 

محيى الدين.

الفتى الاستثنائى3
كانت  الخصوصية  شديدة  بعلاقة  تقول  الشواهد  كل 
بين يوسف شاهين وتلميذه النجيب »ألفة جيله« محسن 
محيى الدين، وكل الشواهد تقول أيضًا إن هناك تفاصيل 

كثيرة تمتلئ بها تلك المساحة الغامضة بين الرجلين.
هل كانت العلاقة تحمل كل هذه »الندية« التى يحاول 
محسن محيى الدين أن يصدّرها دائمًا للمشاهد فى كل 

لقاء يتحدث فيه عن يوسف شاهين؟!

ربما، لكن فى تصورى أن الأقرب إلى الحقيقة أن تلك 
مــجــرد شراكة  مــن  وأكــبــر  كبيرة وعميقة،  كــانــت  الــعــاقــة 
فنية تقليدية بين أستاذ وتلميذ، وأنها انتهت- كما تخرج 

الشوكة من اللحم- بشكل مؤلم أو شديد الألم.
 الــعــاقــة بــن يــوســف شــاهــن ومــحــســن محيى الــديــن 
بدأت فى أواخــر السبعينيات، مع فيلم »إسكندرية ليه؟« 
للنجم  الحقيقية  الانــطــاق  نقطة  كـــان  الـــذى   ،»1979«

الصاعد فى السينما.
الــقــرب  شــديــدة  شخصية  ليجسد  »شـــاهـــن«  واخـــتـــاره 
مــن سيرته الــذاتــيــة، إذ قــال لــه بــوضــوح: »إنـــت بتمثلنى 
إزاى«، وجعل هذا  أنــا بتصرف  أنــا، راقبنى كويس وشــوف 
التوجيه المباشر »محسن« يشعر أنه يؤدى دور عمره، وأن 
انعكاس  إنمــا  مكتوبة،  شخصية  مجرد  ليس  الـــدور  هــذا 

لشخصية »شاهين« نفسه.
هـــل كـــان الــتــألــق الــكــبــيــر لمــحــســن مــحــيــى الـــديـــن نــتــاج 
»أثــر  أن  أم  فقط؟  الاستثنائية  الفنية  وقــدراتــه  موهبته 
كــان له وقــع السحر فى  »أثــر شاهين«،  أو لنقُل  الفراشة« 
تمامًا  والاستثنائى  الهائل  الفنى  الحضور  ذلــك  تدعيم 

لدى ذلك الممثل الشاب؟
كما لا توجد إجابة كاملة، لا يمكن أيضًا إغفال تأثير 
الذين صنعهم على عينه  الشباب  »شاهين« على نجومه 

واحتضنهم بكل رومانسية وتدليل أبوى حميم.
ومــنــذ تــلــك الــلــحــظــة، تحــولــت الــعــاقــة إلـــى مــا يشبه 
الكاملة بين »جو« و»محسن«،  الفنية  الأستاذية والأبوية 
مساحة  »شاهين«  منحه   ،»1982« مصرية«  »حدوتة  ففى 
أكبر ليكون صوتًا لجيل جديد، معبرًا عن أسئلة الهوية 
ــوال مـــســـيـــرتـــه، وفـــى  ــ ــتـــى شــغــلــت المــــخــــرج طــ والحــــريــــة الـ
الــتــعــاون لكن  »1990«، استمر  وكــمــان«  كــمــان  »إســكــنــدريــة 

بدأت تظهر ملامح اختلاف فى الرؤى.
هـــذا الاخــتــاف يحكى عــنــه »مــحــســن« فــى نـــدوة فنية 
إن يوسف  الوقت بدأت أشعر  »الدستور«، بقوله: »مع  فى 
شاهين يرى فىّ امتدادًا لحلمه، وكأنه يعتبرنى تعويضًا 

عن عدم دخوله مجال التمثيل«.
فى »اليوم السادس« »1986«، بلغ التوتر ذروتــه، إذ شعر 
التمثيل  تفاصيل  فــى  »شــاهــن«  تــدخــات  بــأن  »محسن« 
أدائــى  فى  يتدخل  »كــان  فيقول:  الإبداعية،  حريته  تقيّد 
ــر، لا أحــب  ــا بطبعى فــنــان حـ بــطــريــقــة مــبــالــغ فــيــهــا، وأنــ

القيود«.
فهل كان مجرد التدخل فى الأداء التمثيلى ومحاولة 
فرض وجهة نظر فنية معينة، هو السبب الوحيد الذى 
يجعل محسن محيى الدين يترك العمل مع مخرج كبير 

ملء السمع والبصر والتاريخ بحجم يوسف شاهين؟! 
وانتهت العلاقة بالانفصال، لكن يبقى أن كل أحاديث 
»محسن« عن تلك الشراكة، كانت لا تخلو من »لوعة« أو 
ذلــك بسنوات  أن يخفيها، فبعد  هــو  يــحــاول  مــا  ــرارة«  »مــ
الفنية  الـــعـــثـــرات  بــبــعــض  »مــحــســن«  قــلــيــلــة يمــتــلــئ درب 
والإنتاجية، وينتهى المطاف به بالاعتزال لنحو 20 عامًا 

قبل أن يعود فى 2013.
الــعــاقــة بــن يــوســف شــاهــن ومــحــســن محيى الــديــن، 
المستترة تحت  النموذج الأكثر توهجًا لأبوية »جو«  كانت 
على  الباب  فتح  ثم  كامل،  باحتضان  بــدأت  حيث  جلده، 
مصراعيه أمام الشاب الصاعد ليكون ممثلً رئيسيًا فى 
مركبة  علاقة  إلى  لتتطور  الرئيسى،  الإبداعى  مشروعه 

يصعب حصرها فقط فى فكرة الرعاية أو التبنى.
محسن  تجــربــة  جعلت  الــتــى  هــى  الثنائية  تلك  وربمـــا 
مــحــيــى الـــديـــن مــحــطــة اســتــثــنــائــيــة فـــى تـــاريـــخ السينما 
ــرز الــصــفــحــات  ــ ــــدى أبـ ــو« إحـ ــ المـــصـــريـــة، وحــكــايــتــه مـــع »جـ

الملتبسة فى تاريخ الفن المصرى.

فى الإثنين الماضى 27 يوليو 2026 يكون قد مر 18 عامًا على رحيل 
المخرج الكبير يوسف شاهين، بعد عمر من »مشاكسة« الفن والناس 

والحياة.
ربما تلك »المشاكسة« هى ما جعلت يوسف شاهين، ذلك الفنان 

والإنسان العبقرى الذى ملأ الدنيا ضجيجًا وحيوية واشتباكًا وهزائم 
وانتصارات ومناديل مبللة بالدموع.

حين نتذكر يوسف شاهين الآن، فإننا لا نتذكر فقط منجزه الفنى الذى 
لم يخفت بريقه فى يوم من الأيام، نتذكر أيضًا نمط حياته الذى كان 

مليئً بالاختلافات والثورية التى تستحق أن نقف عندها كثيًرا.
أبرز مناطق ذلك الاختلاف، هو ما يمكن وصفه بـ»غريزة الأبوة« التى 

كان يتمتع بها يوسف شاهين وتسكن أعمق نقطة حالمة ورومانسية 
فى روحه، رغم ما قد يبدو على مظهره الخارجى وأدائه العام من 

علامات ثورية وجنوح وتمرد وشطحات.
 قد نسميها »أبوية  فنية«، أو نسميها »أستاذية«، نسميها ما نشاء، لكنها 

كانت نمط حياة وروحًا أحس بها وغمرت كل من عايش ذلك الرجل 
الذى لا يتوقف عن إثارة الجدل رغم مرور نحو عقدين على رحيله.
هذه الروح تظهر جلية حين نستمع لأحاديث الأبناء عن والدهم 

»جو«، فمن هم الأبناء؟ هم كثر، يكفى أن نذكر 
منهم محسن محيى الدين، وهند صبرى وخالد 

النبوى وعمرو عبدالجليل وماجدة الرومى، وهانى 
سلامة، وغيرهم، وحتى محمود حميدة الذى يسبق 

ا، الذى اعترف صراحة بأبوية  كل هذه الأسماء سنًّ
يوسف شاهين عليه.

محمد هشام

لا يوجد ممثل ممن تبناهم إلا ويتحدث عن أبويته
بحنين ورومانسية

تعامل مع تلامذته بـ»رومانسية أبوية«
أخفاها خلف انفعالاته العنيفة والحادة

علاقته مع محسن محيى 
الدين مليئة بالمساحات 

الغامضة والملتبسة

»الصدام مع والده« ولّد 

لديه إحساسًا عاليًا بقيمة 
الدعم والاحتضان

يوسف شاهين طفلً

.. ومع لطيفة.. ومع والدته

.. ومع محسن محيى الدين

.. ومع خالد النبوى
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أحمد ماهر: »رفيع العزايزى« و»وهبى السوالمى« 
أضعف أدوار الصعايدة فى تاريخ الدراما

للمسرح  الــقــومــى  »المــهــرجــان   ■
المصرى يكرم أحمد ماهر«.. خبر 
القليلة  تصدرك الصحف- الأيام 
حفل  فى  تكريمك  بعد  الماضية- 
التكريم  يعتبر  هــل  الافــتــتــاح.. 
بعيد  تحتفل  ــت  وأن هدية  خير 

ميلادك الثمانين؟!
- بالتأكيد، سعيد بشكل كبير بهذا الاحتفاء 
والـــتـــكـــريم، ولا بـــد أن أوجــــه الــشــكــر والــتــقــديــر 
على هــذا التكريم الــذى جــاءنــى مــتــأخــرًا جــدًا، 
فــالــتــاريــخ يــشــهــد أن أكــثــر إنـــتـــاج مــســرحــى فى 
جيلى يعود لـ أحمد ماهر، ولقد مثلت مصر فى 
العديد من المهرجانات العربية وقدمت العديد 
ــارج مــصــر، لــذلــك أرى أن  مـــن الـــعـــروض فـــى خــ

التكريم وإن جاء متأخرًا إلا أنه أسعدنى.
أشهر  من  تُعد  شخصية  »دبور«   ■
الــدرامــا  فــى  الصعيدية  الأدوار 
تقديمها  فــى  نجحت  المــصــريــة، 
ببراعة ومهارة جعلت أحمد ماهر 
أفــضــل مــن قــدمــوا شخصية  مــن 

تتذكر  أن  ــك  ل ــل  ه الــصــعــيــد.. 
يزيد  ما  مرور  بعد  دبور  حكايات 

على ربع قرن من الزمان؟
- بالتأكيد، شخصية دبور لا تنسى من حيث 
الأثــر  وكــذلــك  والــكــوالــيــس،  والأداء  التفاصيل 
الـــذى تركته فــى تــاريــخ الــدرامــا المــصــريــة، حيث 
أتـــى الــتــرشــيــح عــبــر اتــصــال هــاتــفــى مــن المــخــرج 
ــيـــرة، حـــيـــث أخــبــرنــى  ــو عـــمـ ــ الـــقـــديـــر مـــجـــدى أبـ
بترشيحى للشخصية، وأُرسل إلىّ النص وقرأته 

فأُعجبت به، وبدأنا التصوير فورًا.
وأذكـــر أنــه بــدأ العمل الــفــنــان الــراحــل صلاح 
قــابــيــل فــى دور »عــلــوان الــبــكــرى«، وبــعــد تصوير 
الفنان  فاستُدعى  الله،  توفاه  المشاهد  ثلث  نحو 
الشخصية،  غــيــث لاســتــكــمــال  عـــبـــدالله  الــكــبــيــر 
وكانت تجمعنى بالراحل عبدالله غيث وعائلته 
فـــى قـــريـــة »شــلــشــلــمــون« بــالــشــرقــيــة عـــاقـــة ود 
والاستمتاع  زيارته  على  أحــرص  فكنت  وطيدة؛ 
أن  وبعد  الأصيلة،  الريفية  وجلساته  بضيافته 
قطع الفنان عبدالله غيث شوطًا كبيرًا وأبدع فى 
تقديم الشخصية، تعرض لوعكة صحية ودخل 

المستشفى، وزرته فحزنت كثيرًا لرؤيته فى تلك 
آخر  مسلسل  لتصوير  بعدها  ســافــرت  المــعــانــاة، 
ــل أن يــتــعــافــى، لــكــنــنــى تلقيت  بـــــالأردن عــلــى أمـ
هناك خبر وفاته، وعند عودتى، فوجئت بعرض 
ــدور، إلا  الـ شخصية »عــلــوان« عــلــىّ، ورغــم قيمة 
أردد حـــوارًا  أتــخــيــل نفسى  لــم  إذ  أنــنــى اعــتــذرت 
قــامــات كبار رحــلــوا عــن عالمنا،  جــرى على لسان 
ونــتــيــجــة لـــذلـــك، تــوقــف دورى نـــظـــرًا لارتــبــاط 

شخصية »دبور« المباشر بشخصية »علوان«.
بالتأكيد  القيمة  بهذه  عمل   ■
التى  المواقف  من  العديد  به  كان 
موقف  ــرف  ــ أط مــا  ــى..  ــس ــن تُ لا 
مسلسل  تصوير  أثــنــاء  صــادفــك 

»ذئاب الجبل«؟
- هــنــاك الــعــديــد مــن المــواقــف الــتــى أتــذكــرهــا، 
ــان مــشــهــد هــدم  ولـــكـــن المـــوقـــف الأكـــثـــر غـــرابـــة كــ
ــبــــدرى«  جـــــدار الــنــقــطــة لــتــهــريــب شــخــصــيــة »الــ
أول  يوافق  اليوم  ذلك  كان  عبدالعزيز«،  »أحمد 
أيــــام تــصــويــرى فــى فــيــلــم »شــمــس الــزنــاتــى« مع 
الفنان الكبير عادل إمام، ولم يكن المشهد مدونًا 

بـــجـــدول تــصــويــر ذلــــك الـــيـــوم، وكـــنـــت مــتــعــجــاً 
للحاق بموقع تصوير الفيلم فى استوديو مصر،  
التصوير لإرغامى  أبواب موقع  فوجئت بإغلاق 
على أداء المشهد، نظرًا لأن الديكور كان سيهدم، 
ودخلت المشهد برغبة عارمة فى الإنجاز، وأثناء 
ضربى للجدار بقوة باستخدام  الفأس، انكسر 
أن  يــدى، لأكتشف لاحــقًــا  فــى  المقبض الخشبى 
البنّاء استخدم حجرًا حقيقيًا فى بناء الديكور 

وليس جدارًا صوريًا.
ــور«  »دبـ شخصية  كــانــت  ــل  ه  ■
اللهجة  أداء  فــى  تجــاربــك  أولــى 

الصعيدية؟
- لا إطلاقًا، فقد قدمت شخصية الصعيدى 
وكــان صعيدى  إمــاراتــى،  إنتاج  القوى سابقًا فى 
الــواعــر،  بــالــصــعــيــدى  عــلــى حــق يمــكــن تسميته 
فى  جفيلة«  أبـــو  »مــتــولــى  شخصية  قــدمــت  كــمــا 
وفيق  الــراحــل  المــخــرج  مــع  آدم«  »أولاد  مسلسل 

وجدى. 
التى  والمــعــايــيــر  المــقــومــات  ــا  م  ■
يجب أن يتحلى بها الفنان ليتقن 

من  غيرها  أو  صعيدى  شخصية 
الشخصيات؟

- المــوهــبــة والـــدراســـة الأكــاديمــيــة، حــيــث إننى 
فنان أكاديمى، والفنان الأكاديمى الدارس يجب 
أن يــكــون مــســتــعــدًا لإتـــقـــان مــخــتــلــف الــلــهــجــات 
بمجرد أن يتطلب الدور ذلك ويستطيع سريعًا 
أن يجمع أدواته وما تعلمه لكى يقدم الشخصية 
يدرس  أكاديمى  فنان  فكل  يليق،  الــذى  بالشكل 
وقت  أى  فى  جاهزًا  يكون  لكى  اللهجات  جميع 

لتقديم أى دور يُعرض عليه.
أداء  ــديم  ــق ت يــخــتــلــف  وهـــل   ■
شخصية الصعيدى عن دور المعلم 
على  الشعبية،  ــارة  الحـ بطل  أو 
الفنان  أن  تــرى  هل  المثال  سبيل 
قدم  من  أفضل  السعدنى  صــاح 

دور البطل الشعبى؟
- صـــــاح الـــســـعـــدنـــى قـــــدم شــخــصــيــة حــســن 
أرابيسك ببراعة وموهبة كبيرة، ولكن من وجهة 
نظرى أداؤه فى شخصية العمدة سليمان غانم 
التى  أدواره  أفضل  الحلمية  ليالى  مسلسل  فى 

»أحلم بتقديم شخصية المتنبى 
والحسين بن على رضى الله عنه«.. 

بهذه الأمنيات بدأ الفنان أحمد ماهر 
حديث الذكريات عن الفن والدراما، 

حيث قدم »دبور« كشف حساب 
للدراما المصرية مفندًا العديد 

والعديد من المواقف التى مرت على 
الفن المصرى.

وأضاف الفنان أحمد ماهر فى 
حواره مع »حرف« أن الفنان 

الأكاديمى الدارس يجب أن يكون 
مستعدًا لإتقان مختلف اللهجات 

بمجرد أن يتطلب الدور ذلك، 
ويستطيع سريعًا أن يجمع أدواته وما 

تعلمه لكى يقدم الشخصية بالشكل 
الذى يليق، فكل فنان أكاديمى 

يدرس جميع اللهجات لكى يكون 
جاهزًا فى أى وقت لتقديم أى دور 

يُعرض عليه.
وتحدث ماهر عن كواليس الأزمة 

الأخيرة التى حدثت بسبب تصريحاته 
عن مسلسل رأفت الهجان، قائلً 

إن مكيدة وراء سوء التفاهم الذى 
شهدته تلك الأزمة.

عن الفن والدراما والتاريخ 
والسياسة، يتحدث الفنان والأستاذ 

أحمد ماهر فى 
حوار الذكريات مع 

»حرف« قبل أيام من 
احتفاله بعيد ميلاده 

الثمانين.

محمد نصر

أجبرت على تقديم مشهد هدم 
نقطة الشرطة فى »ذئاب الجبل«

رفضت تقديم شخصية 
»علون أبو البكرى«

هربت من ز يارة 
عبدالله غيث فى مرضه

مواجهات مواجهات »»ديبديب««
فى الثمانينفى الثمانين
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»فتوح أحمد« أفضل 
من قدم دور الصعيدى

صلاح السعدنى فى »ليالى الحلمية« أفضل 
من »أرابيسك«.. و»الباشوية« تليق بالفخرانى

الاستعانة بفنانين عرب لدور 
الصعيدى كارت تهديد من المنتجين

مواجهات »ديب« فى الثمانين

قدمها طيلة تاريخه، فهناك العديد من الألوان 
الــتــى تحــتــاج إلـــى مــوهــبــة خــاصــة فــى تقديمها 
ليالى  الفخرانى فى  الفنان يحيى  مثلما نجح 
الحلمية أيضًا، ولكن من وجهة نظرى أنه يليق 

فى أدوار الباشوية أكثر.
ووصفته  أحمد  فتوح  ذكــرت   ■
الصعيدى،  دور  قــدم  من  بأنجح 
نجومًا  تجاهلت  ذاته  الوقت  وفى 
عبدالعليم  ممـــدوح  مثل  كــبــارًا 
ويوسف شعبان فى العمل الشهير 
هذا  فى  ترى  ألا  الشارد..  الضوء 

إجحافًا لنجاحهم؟
- عــلــى الإطــــاق، الإجــحــاف يــكــون فــى حالة 
الــنــجــاح والــتــألــق وإنـــكـــار هـــذا الــنــجــاح، وهـــو ما 
الــشــارد، فــأداء  الــضــوء  لــم يتحقق فــى مسلسل 
ــــى شــخــصــيــة  ــنــــان ممـــــــدوح عـــبـــدالـــعـــلـــيـــم فـ ــفــ الــ
رفــيــع الــعــزايــزى ويــوســف شــعــبــان فــى شخصية 
اجــتــهــادات ضعيفة من  الــســوالمــى، يعتبر  وهــبــى 
الفنان ممدوح عبدالعليم  أن  الزميلين، خاصة 
أصوله من محافظة المنوفية، كما أنه لم يدرس 
ــا، وكــذلــك الــفــنــان يوسف  الــفــن ولــيــس أكــاديمــيً
شــعــبــان قـــاهـــرى الـــنـــشـــأة، فــكــيــف يــنــجــحــان فى 
أن الأخير كان  تقديم دور الصعيدى، ولا سيما 
دائــمًــا رافــضًــا للنصح والــتــوجــيــه وهــو مــا حدث 
قدمناها  التى  الأعمال  أحد  فى  شخصيًا  معى 
عـــام 1989،  فــى  »الـــرحـــايـــا«  ــا وهـــو مسلسل  ســويً
وكـــان مــن بــطــولــتــى مــع يــوســف شــعــبــان وصــاح 
السعدنى، ووجهته حينها بالتدقيق فى اللهجة 
ولــكــنــه رفـــض ذلـــك وتجـــاهـــل نــصــائــحــى، وحــن 
شديدة  لانــتــقــادات  أداؤه  تــعــرض  العمل  عــرض 

وحينها أدرك خطأه.
الصادم  رأيك  من  الرغم  وعلى   ■
صاحب  يكون  أن  فى  العمل  نجح 
المصرية  الدراما  فى  كبيرة  مكانة 
كبيرًا..  جماهيريًا  نجاحًا  وحقق 
يُعد فى هذا تعارض مع رأيك  ألا 

ووجهة نظرك فى نجمى العمل؟
سواء  الفنان  على  يقتصر  لا  الفنى  العمل   -
كان يقوم بدور البطولة أو دور ثانوى، بل هناك 
أخــرى تسهم فى نجاح  وعــوامــل  مؤلف ومخرج 
العمل، ما يجعل هذه العوامل تعوض أى خلل 
كــان الضوء الشارد  الــدرامــى، وســواء  فى العمل 
التى حققت نجــاحًــا رغم  أو غيره مــن الأعــمــال 
العمل  أدوات  مــن  أكــثــر  أو  أداة  فــى  خــلــل  وجـــود 
يمتلكون  الــذيــن  النجوم  مــن  العديد  بها  كانت 
العمل  أن تأخذ  وبراعة فنية استطاعت  موهبة 
والتاريخية،  بل  الناجحة  الأعمال  مصاف  إلى 
فــهــنــاك فــنــانــون نجــحــوا بــالمــذاكــرة والاجــتــهــاد، 
بـــيـــنـــمـــا هـــــنـــــاك آخـــــــــــرون نجـــــحـــــوا بــــــالــــــدروس 

الخصوصية لدفعهم للنجاح.
النص  يــتــفــوق  أن  يمــكــن  ــل  ه  ■
مثلما  الفنانين  أداء  على  الدرامى 
أعمال  فــى  البعض  ــك  ذل ــف  وص

أسامة أنور عكاشة؟
- لا شك أن أسامة أنور عكاشة مؤلف عبقرى، 
ومـــن الــقــائــل الـــذيـــن تـــركـــوا بــصــمــة فـــى تــاريــخ 
الدراما المصرية، لكن لا يمكن أن نختصر نجاح 
الفنان،  أو  أو المخرج  المؤلف  الدرامى فى  العمل 
عــلــى ســبــيــل المـــثـــال نجـــاح مــســلــســل »أرابــيــســك« 
كـــان نجـــاحًـــا مــشــتــركًــا لــلــمــخــرج الــكــبــيــر جــمــال 
عــبــدالحــمــيــد، مـــع كــتــابــة أســـامـــة أنــــور عــكــاشــة، 
الشعبى  البطل  لشخصية  المبهر  الأداء  وكذلك 
الــتــى قــدمــهــا الــفــنــان صـــاح الــســعــدنــى، الـــذى 
أعتقد أنه نجح بشكل أكثر تفوقًا فى شخصية 
العمدة سليمان غانم فى رائعة ليالى الحلمية.

عكاشة..  أنور  أسامة  ذكر  على   ■
من السيناريست أو المخرج اللذين 
فى  بارزة  علامة  صاحبى  تراهما 

تاريخ الدراما؟
ــن الـــصـــعـــب حـــصـــر مـــؤلـــفـــن بــعــيــنــهــم،  ــ - مـ
الأبــاطــرة  مــن  العديد  الفنية شــهــدت  فــالــدرامــا 
الذين لم ولن يتكرروا، فمن ينسى السيناريست 
ــد فــــى حــديــث  ــ ــف الـــعـــبـــقـــرى مــحــســن زايــ ــؤلــ والمــ
لشخصية  رشحنى  أنــه  وأذكـــر  والمــســاء،  الصباح 
يــزيــد المــصــرى فــى هـــذا المسلسل الـــرائـــع، ورغــم 
رفضى المشاركة والدور، إلا أنه نجح فى إقناعى 
ــانـــت لــديــه  ــاركـــت فـــى الــعــمــل، وكـ بــهــمــا حــتــى شـ
قـــدرة عــبــقــريــة فــى الإقــنــاع لا يــنــافــســه فيها إلا 
فى  للعمل  طلبنى  حين  فاضل،  محمد  المخرج 
بسبب  المشاركة  رفضت  وحينها   ،56 ناصر  فيلم 
للحضور  طلبنى  وحينها  المـــادى،  الأجــر  ضعف 
فى منزله، وبالفعل جلست معه وبدأنا النقاش 
حول عبدالناصر ولحظة التنحى، وبدأت أتذكر 
تــلــك الــلــحــظــات، حــتــى فــوجــئــت بــقــيــامــه بفتح 
المكتب الخاص به ويستخرج صورتى منه بشكل 
»شخصيتى  يونس  محمود  المهندس  شخصية 

ودورى فى الفيلم«، وحينها وافقت على الفور.
حصلت  ــر  أج أول  تتذكر  هــل   ■

عليه؟
- أول أجر كان 10 جنيهات أثناء دراستى فى 
فـــى ملسلسل »جــحــا  الأكـــاديمـــيـــة حـــن شـــاركـــت 
المصرى« مع الفنان عبدالمنعم مدبولى ويوسف 
شعبان، وكان أول دور فى حياتى، حيث كنت أقدم 
شخصية جرسون، وهو دور أعتز به كثيرًا؛ نظرًا 

لأنه أول أعمالى.
استعانت  الأوقــات  من  وقت  فى   ■
ــال الـــدرامـــيـــة المــصــريــة  ــمـ الأعـ
شخصية  لتقديم  عرب  بفنانين 

هذه  تابعت  كيف  الــصــعــيــدى.. 
الخطوة؟

ــر مــحــســوبــة  ــيـ - أراهـــــــا مـــجـــازفـــة شــــديــــدة وغـ
ــل المــعــارضــن  المــخــاطــر، وبــالــفــعــل كــنــت مــن أوائــ
مـــصـــريـــن لأدوار  ــر  ــيـ غـ بـــفـــنـــانـــن  لـــاســـتـــعـــانـــة 
كما  دقيقة  صعيدية  أو  مصرية  لهجة  تتطلب 
حـــدث فـــى تجــربــة الــفــنــان جــمــال ســلــيــمــان فى 
كــانــت تغلب  الــشــيــطــان، حــيــث  مسلسل حــدائــق 
ــر فــــى ذلـــك  عــلــيــهــم الــلــهــجــة الـــشـــامـــيـــة، ومـــصـ
الفنية،  بــالــكــفــاءات  مليئة  الآن  وحــتــى  الــوقــت 
تعتمد  أعمال  لبطولة  عرب  بنجوم  والاستعانة 
تهديد  كــارت  مــجــرد  هــو  المحلية  اللهجات  على 
ــر يــثــيــر  ــ ــو أمـ ــ يــســتــخــدمــه بـــعـــض المـــنـــتـــجـــن، وهـ

الاستغراب.
المقاييس  ما  نظرك  وجهة  من   ■
درامى  عمل  أى  لنجاح  الأساسية 
ــال  ــم ــاف الأع ــص ووضـــعـــه فـــى م
الجبل  ــاب  ــ ذئ مــثــل  الأيــقــونــيــة 

وغيره ؟
الذى  والموضوع  الدرامية،  بالتأكيد الحبكة   -
يــامــس واقـــع المـــواطـــن الــبــســيــط ويــجــعــلــه يــرى 
نــفــســه أو أهـــلـــه عــلــى الـــشـــاشـــة، بـــالإضـــافـــة إلــى 
الأداء،  فــى  الفنانين  وبــراعــة  الــطــرح  مصداقية 
البطل  أداء  يكون  قد  التى  الأعمال  بعض  وفــى 
ــنّ المــمــثــلــن المــحــيــطــن  ــكــ ــا، ولــ ــعًـ ــواضـ ــتـ فــيــهــا مـ
ــودة الإخـــــراج هـــم مـــن يــحــمــلــون الــعــمــل،  ــ بـــه وجـ
ويصنعون نجاحه، ويجعلون منه عملً مُصنفًا.

فــروقًــا  هــنــاك  أن  تعتقد  هــل   ■
فى  والــدرامــا  الفن  بين  جوهرية 
يقدم  ما  وبين  الماضية  السنوات 

فى الوقت الحالى؟
- بالطبع، الفروق جوهرية بشكل كبير، وهذا 
إنه  حيث  والمسئولية،  الرقابة  طبيعة  فى  يكمن 
لمعايير  تخضع  المعروضة  الأعمال  كانت  قديًما 
وضوابط محددة، أما الآن ومع انتشار المنصات 
الخــاصــة ووســـائـــل الــتــواصــل الاجــتــمــاعــى فقد 
وأهدافها  معاييرها  تختلف  الأعمال  أصبحت 

عما كان سائدًا فى العصر الذهبى للدراما.
■ على ذكر فيلم شمس الزناتى.. 
الفيلم  تقديم  إعادة  فى  رأيك  ما 

برؤية شبابية جديدة؟

يُقدم  العمل  لا؟  فلم  جــدًا،  بالفكرة  أرحــب   -
بــرؤيــة وفــكــر شــبــاب هــذا الجــيــل لــتــنــاول بــدايــات 
ــأة الــصــداقــة  ــشـ الـــتـــعـــارف بـــن الــشــخــصــيــات ونـ
خاصة  والــنــجــاح،  التوفيق  لهم  وأتمــنــى  بينهم، 
ــه ســيــضــم الــعــديــد مــن أبــنــاء الــنــجــوم الــذيــن  أنـ
شــاركــوا فــى تــقــديم العمل الأصــلــى، ومــن حيث 
بـــدايـــة تــعــارفــهــم وتجــمــيــعــهــم لــلــقــيــام بــالمــهــمــة 

الشهيرة فى الفيلم.
■ نعود للدراما.. حالة من الجدل 
تصريحاتك  بسبب  مؤخرًا  ثارت 
لماذا  الهجان،  رأفــت  مسلسل  عن 
تسببت تصريحاتك هذه الأزمة؟

- لــأســف أمــر غــريــب للغاية، ولا أعـــرف لمــاذا 
حدثت تلك الضجة، خاصة أننى لما أردد شيئًا لم 
يحدث، حيث دعيت فى إحدى السنوات أن أؤدى 
فريضة الحــج بــدعــوة مــن خــادم الحــرمــن،  وأنــا 
فى الطائرة فوجئت بأن الدعوة ليست لى فقط، 
رحمة  عبدالعزيز-  محمود  النجم  معى  ولكن 
والنجم  شلبى،  بوسى  زوجــتــه  ومعه  عليه-  الله 
ــتـــه الــنــجــمــة  ــور الــشــريــف ومـــعـــه زوجـ الـــراحـــل نــ
بوسى، ومعنا أيضًا الحاج عمر الحريرى، وعند 
نــورا،  النجمة  معنا  بــأن  فوجئنا  هناك  وصولنا 
ونتعشى  ونتغدى  ونفطر  الحــج،  مناسك  أدينا 
ــال لــنــا محمود  مــعًــا، وفـــى إحــــدى الأمــســيــات قـ
بالغ  أثــر  نفسى  فى  لها  السعودية  عبدالعزيز: 
لى  حصلت  التى  الواقعة  بفتكر  وقاعد  القيمة 
فى رأفــت الهجان، فسألناه مــاذا حــدث؟، فقال: 
الدور جالى وبعدها اتسحب منى بعد أن دخلت 
فى مرحلة عشق وغرام للشخصية شعرت بأننى 
سأمرض، وأصبت بالاكتئاب فقررت أعمل عمرة 
القبيح،  الإحــســاس  لــهــذا  نفسى  أتـــرك  لا  حتى 
محمد  الرئيس  أن  فوجئت  السعودية  فــى  وأنــا 
حسنى مبارك حضر واتحكى له الموضوع، فقال 
ــدور، ورفــع السماعة وقــال  الـ الــلــى حتعمل  أنــت 
هذا  عبدالعزيز،  لمحمود  يرجع  الــدور  للقاهرة 
المــرحــوم محمود  لــى شخصيًا مــن  قــيــل  الــكــام 

عبدالعزيز. 
■ إذن لماذا تعرضت لهجوم شديد 
بالتحديد  الممثلين  نقابة  مــن 
رغم أنك أعدت فقط ما قاله لك 

الفنان محمود عبدالعزيز؟

- فى حقيقة الأمــر أن سوء تفاهم وراء تلك 
والزميل  للنقيب  قــال  البعض  إن  الأزمــة، حيث 
أشرف زكى أننى أدعيت أن دور رأفت الهجان كان 
من نصيبى وتم استبدالى بمحمود عبدالعزيز 

وهو ما لم يحدث على الإطلاق.
دائمًا  وتصريحاتك  صراحتك   ■
تندم  هل  أزمــة..  فى  تتسبب  ما 

أحيانًا على تلك الصراحة؟
- عــلــى الإطـــــاق، فــأنــا شــخــص صــريــح وابــن 
بــلــد، تربيت فــى بــولاق أبــوالــعــا، ولــم ولــن أنــدم 
ولكن  عليه،  أقــدمــت  فعل  أو  تصريح  على  يــومًــا 
يا  »كنت فين  أتذكر مقولة عبدالله غيث  أحيانًا 

لا لما قلت آه«.
■ ومتى قال أحمد ماهر»كنت فين 

يا لا لما قلت آه«؟
- عمل فنى واحد فقط طوال مسيرتى، وهو 
حيث   ،1985 عــام  فــى  ميشو  مــغــامــرات  مسلسل 
أذكر أن الراحل محمود الليثى قال لنا إن هناك 
جاء  أمريكا  فــى  يعيش  مصريًا  كبيرًا  مخرجًا 
ذلك  يقول  وكــان  فنى،  عمل  لتقديم  مصر  إلــى 
بمــثــابــة المــبــاركــة لــنــا وتــبــشــيــرنــا بــالــنــجــاح، وكــان 
المخرج هو إبراهيم البغدادى، والمسلسل بطولة 
عــبــدالمــنــعــم إبــراهــيــم، مــحــمــود الجـــنـــدى، أحمد 
مــاهــر، أشـــرف عــبــدالــغــفــور، عـــزة كــمــال، وسعيد 
ــدور أحـــداثـــه فـــى إطـــار  عــبــدالــغــنــى والمــســلــســل تــ
يعتمد  شــرطــة  ضــابــط  حــول  بوليسى  كوميدى 
فـــى حـــل الــقــضــايــا ومــتــابــعــة خـــيـــوط الجــريمــة 
شخصية  أقــدم  وكنت  »ميشو«،  يُدعى  كلب  على 
ضــابــط المـــبـــاحـــث، وكــــان مـــن المــفــتــرض أن هــذا 
الــكــلــب دائــمًــا مــا يوصلنى إلـــى بــدايــة الخــيــط، 
وعندما أتــابــع هــذا الخيط أصــل إلــى المــجــرم أو 
العمل  بطل  أن  فوجئنا  لــأســف  ولــكــن  الــقــاتــل، 
هــو الــكــلــب، ونــدمــت بــشــدة عــلــى مــشــاركــتــى فى 
الفنان أشرف عبدالغفور  أن  وأذكــر  العمل،  هذا 
على  حزنًا  خطير  لمــرض  سيتعرض  كــان  حينها 

مشاركته فى العمل.
وجيدة  عديدة  أدوارًا  قدمت   ■
وتركت علامة فى تاريخ الدراما.. 
تحلم  شخصيات  هناك  هل  ولكن 

بتقديمها؟
المتنبى،  شخصية  بتقديم  أحلم  بالتأكيد،   -
وتاريخية  علمية  وقيمة  كبير  تاريخ  من  لها  لما 
شخصية  هناك  كذلك  أحــد،  عليها  يختلف  لا 
الميكرفون  جائزة  على  وحصلت  إذاعيًا  قدمتها 
ــا تـــقـــديم شخصية  ــضًـ الـــذهـــبـــى، كــمــا أتمـــنـــى أيـ

الحسين بن على- رضى الله عنه-.
لعملة  وجــهــان  والــغــنــاء  الــفــن   ■
يُطرب  الذى  الصوت  ما  واحــدة.. 

أحمد ماهر؟
أو  أم كلثوم!  - وهــل يختلف أحــد على صــوت 
يطربنى  لا  فصوتها  كلثوم؟،  أم  والــســت  الــهــانم 
هستيرى،  بشكل  أبكى  يجعلنى  ولكنه  فحسب 
ــورة عــلــى فــنــهــا ومــوهــبــتــهــا،  ــيـ فــهــى ســلــطــانــة وغـ
عبدالحليم  الأسمر  والعندليب  الفنان  وكذلك 
حافظ، وموسيقار الأجيال محمد عبدالوهاب، 
الفنان  صــوت  يستهوينى  كما  الأطـــرش،  وفريد 

محمد نوح، وكذلك محمد رشدى.
مثلما  مــصــر  ــة..  ــاي ــه ــن ال فــى   ■
كبارًا،  ومطربين  نجومًا  امتلكت 
للمقرئين..  منجم  عندها  أيضًا 
أحمد  يجعل  الـــذى  المــقــرئ  مــن 

ماهر فى روحانيات عظيمة؟
- الــعــديــد والــعــديــد مــن المــقــرئــن المــصــريــن، 
للغاية  أحــب  الــكــريم،  الــقــرآن  قـــراء  بلد  فمصر 
والشيخ  الشيخ محمود خليل الحصرى،  صوت 
والبهتيمى،  النقشبندى  وكذلك  رفعت،  محمد 
كما أننى رأيت مستمعين يصرخون ويبكون من 

سماع صوت الشيخ نصر الدين طوبار.

من صاحب الطلة الصعيدية الأفضل
والأداء المتمكن فى الدراما؟

- من وجهة نظرى أن الفنان والزميل فتوح أحمد أنجح وأفضل من قدم 
الشخصية الصعيدية بحكم نشأته فى بلاد الصعيد وتربيته وتنشئته فيها، 
حيث ينتمى لمحافظة سوهاج، فاللهجة تجرى على لسانه بطبيعية ودون 

تكلف، أما أداء بعض النجوم الكبار فى أعمال شهيرة لم يحظ بالنجاح 
والمستوى الدقيق حتى ولو نجح العمل جماهيريًا.

مشهد من مسلسل ذئاب الجبل يوسف شعبان كان 
يرفض نصائحى 

لإتقان اللهجة 
الصعيدية قائلً: »ما 
حدش هياخد باله«

صوت أم كلثوم 
يجعلنى أبكى بالدموع 

وعبدالوهاب 
والعندليب ملوك 

السلطنة 

تكريم الفنان أحمد ماهر فى المهرجان القومى للمسرح
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إذا كانت الأهرامات والمعابد تخبرنا عن قدرة 
المصرى القديم على البناء، والنصوص تخبرنا 
عن أفكاره، فإن الموسيقى والرقص يكشفان 

لنا الجانب الإنسانى؛ كيف كان المصرى يحتفل، 
وكيف كان يعبر عن مشاعره.

لقد أدرك المصرى القديم أن الإنسان لا يعيش 
بالخبز والمادة فقط، بل يحتاج أيضًا إلى الفن 

الذى يمنحه معنى للحياة.
 Music and Dance بهذا يبدأ كتاب

 Performances in the Ancient
Mediterranean »الموسيقى وفنون الرقص 

فى حضارات البحر المتوسط القديمة«، الصادر 
 ،Routledge  عن دار النشر الأكاديمية العالمية

 Angela Bellia وحرره الباحثان أنجيلا بليا
 .Clemente Marconi وكليمنتى ماركونى
الكتاب البريطانى يقدم دراسة موسعة عن 

الموسيقى والرقص فى حضارات البحر المتوسط 
القديمة، ويضم فصلين عن مصر، الأول عن 

»العروض الموسيقية والراقصة فى معابد مصر 
القديمة«، والثانى يركز على »مواضع اللوحات 

التصويرية التى تضم مشاهد الرقص والموسيقى 
فى عمارة المعابد المصرية«.

مها صلاح

الرقصالرقص
فى بيت الآلهةفى بيت الآلهة

تْ مصر قبل 7 آلاف سنة؟ كيف غَنَّ
الصوت جزء من العقيدة1

الدنيا« فخرًا بحضارتنا،  أم  إن »مصر  إذا كنا نقول 
فقبل  العلمى،  بالدليل  ذلــك  يثبت  الكتاب  هــذا  فــإن 
آلاف الــســنــن مـــن ظــهــور المـــســـارح الحــديــثــة وقــاعــات 
الحفلات الموسيقية، كانت مصر القديمة تعرف عالًما 
غنيًا مــن الأصــــوات والإيــقــاعــات والحــركــات المنظمة، 
وفــى المــعــابــد الــكــبــرى، وبــن أعــمــدة الحــجــر المنقوشة، 
الموسيقى، ولم  الدينية تكتمل دون  لم تكن الطقوس 
الآلات  أصــوات  دون  تنطلق  الكبرى  الاحتفالات  تكن 

وحركات الراقصين.
وحتى اليوم، لا تزال جدران المعابد المصرية تحفظ 
تكن  لم  طقوسًا  يــؤدون  وراقــصــن  لموسيقيين  مشاهد 
مــجــرد عـــروض فنية، بــل كــانــت جـــزءًا مــن نــظــام دينى 
حفظ  على  قـــدرة  والحــركــة  للصوت  أن  يــرى  متكامل 

التوازن الكونى واستدعاء الحضور الإلهى.
ويذهب المؤلفان إلى أن الموسيقى كانت حاضرة فى 
كل المراحل المهمة من حياة الإنسان فى مصر القديمة، 
ولم تكن منفصلة عن الدين أو الحياة اليومية، فقد 
ارتبطت الموسيقى بفكرة النظام والانسجام التى عبر 
عنها المــصــريــون بمــفــهــوم »مـــاعـــت«؛ أى الـــتـــوازن الــذى 

يحكم الكون ويمنع الفوضى.
لهذا كان صوت الآلة الموسيقية يحمل وظيفة رمزية 
المنتظم  فالإيقاع  السامعين؛  لامتاع  وسيلة  كونه  مع 
كان يعبر عن النظام، والغناء كان وسيلة للتعبير عن 
الــتــقــديــس، والحــركــة الجــمــاعــيــة كــانــت تعكس وحــدة 

المجتمع حول فكرة أو مناسبة مشتركة.
فى المعابد، كان الصوت جزءًا من الطقس اليومى؛ 
فمع بداية الشعائر، كانت الأناشيد والآلات الموسيقية 
ــوات والاحـــتـــفـــالات  ــلـ ــق تـــقـــديم الـــقـــرابـــن والـــصـ ــرافـ تـ
الخــاصــة بــالآلــهــة. وكــــان المــصــرى الــقــديم يــؤمــن بــأن 
الكلمات  وأن  الصحيحة،  للطقوس  تستجيب  الآلهة 
تــســاعــد عــلــى تحقيق  ــوات والحـــركـــات المنظمة  ــ والأصـ

الاتصال بين العالم البشرى والعالم الإلهى.

2
أول مسرح مقدس فى التاريخ

ــدران المــعــابــد المــصــريــة، نجد  ــ عــنــدمــا نــنــظــر إلـــى جـ
أدوارًا  مشاهد كثيرة لفرق موسيقية وراقصين يؤدون 
مــحــددة، وهــذه الــصــور كانت جـــزءًا مــن برنامج رمــزى 

دقيق وليست مجرد لوحات فنية للزينة.
أن  إلــى  الموسيقى  آثــار  مجال  فى  الباحثون  ويشير 
مــكــان ظــهــور المــشــهــد داخـــل المــعــبــد كـــان يحمل معنى 
الموجود فى ساحة الاحتفالات ليس  خاصًا؛ فالمشهد 
المــقــدســة، وكل  المــوجــود بالقرب مــن الأمــاكــن  كالمشهد 
فالمعبد  مــحــددة؛  دينية  بوظيفة  مرتبطًا  كــان  مــوقــع 
داخله  كان عالًما متكاملً، تتحرك  القديمة  فى مصر 
والقاعات  والمــمــرات  محسوب،  ترتيب  وفــق  الطقوس 

والجدران تحمل رسائل دينية ورمزية.
وعــنــدمــا كــانــت تمــاثــيــل الآلـــهـــة تــخــرج فـــى المــواكــب 
ــذه الــرحــلــة  ــ ــت المـــوســـيـــقـــى تـــصـــاحـــب هـ ــانـ الـــكـــبـــرى، كـ
إلى مسرح مفتوح تتداخل  المدينة  المقدسة، فتتحول 

فيه الألوان والروائح والأصوات والحركة.

لغة الجسد المقدسة3
الجوانب  أكثر  من  أن  حديثًا  الــصــادر  الكتاب  يؤكد 
الرقص؛  مكانة  القديمة  المصرية  الحــضــارة  فى  إثــارة 
فالمصرى القديم لم يرَ الجسد باعتباره مجرد وسيلة 
للحركة، واعتبره أداة للتعبير تحمل معانى رمزية؛ إذ 
كانت بعض الرقصات مرتبطة بالاحتفالات الدينية، 
وبعضها ارتبط بالموت والبعث وتجدد الحياة، وبعضها 

ظهر فى المناسبات الملكية والاجتماعية.
ــنـــقـــوش المـــصـــريـــة عــــن وجــــــود راقـــصـــن  وتـــكـــشـــف الـ
عشوائية،  وليست  منظمة،  حــركــات  يـــؤدون  وراقــصــات 
حيث تظهر أوضاع معينة للأيدى والجسد تشير إلى 

أن الرقص كان يعتمد على قواعد وأساليب محددة.
الرموز  تستخدم  الهيروغليفية  الكتابة  كانت  وكما 
لــنــقــل المــعــانــى، كــانــت حــركــة الجــســد تــســتــخــدم أيــضًــا 
كنوع من اللغة البصرية؛ فرفع الذراعين، والانحناء، 
والدوران، والحركة الجماعية، كلها كانت تحمل رسائل 

مرتبطة بالمناسبة التى تؤدى فيها.

4
حتحور.. الإلهة التى غنت لها مصر

من أبرز الآلهة التى ارتبطت بالموسيقى والاحتفال 
فى مصر القديمة الإلهة حتحور.

والفرح  والجــمــال  بالحب  مرتبطة  »حتحور«  كانت 
فى  معينة  موسيقية  آلات  ظهرت  لذلك  والموسيقى، 

طقوسها، وعلى رأسها آلة السيستروم »الصلاصل«.
خاصًا،  دينيًا  معنى  يحمل  الصلاصل  صــوت  وكــان 
السلبية وجلب الحماية  القوى  ارتبط بفكرة طرد  إذ 
والـــبـــركـــة، كــمــا ارتــبــطــت المــعــابــد المــخــصــصــة لحتحور 
بوجود فرق موسيقية واحتفالات تعتمد على الصوت 

والحركة.
القديمة  مصر  فــى  الموسيقى  أن  عــن  يكشف  وهـــذا 
كانت جزءًا من العلاقة بين الإنسان والعالم الروحى، 

وفق ما يؤكده المؤلفان.

5
عازفات وراقصات فى مصر القديمة

فى  للمرأة  قــوى  عــن حضور  المصرية  الآثـــار  تكشف 
عالم الموسيقى؛ فقد ظهرت النساء فى النقوش وهن 
يعزفن على آلات مختلفة، ويشاركن فى الاحتفالات 
ــان لــبــعــض الــنــســاء أدوار  الــديــنــيــة والاجــتــمــاعــيــة، وكــ

مرتبطة بالمعابد، حيث شاركن فى الطقوس الموسيقية 
الخاصة ببعض الآلهة.

ــم نـــســـاء يــعــزفــن على  ــولائــ كــمــا تــظــهــر مــشــاهــد الــ
الــقــيــثــارات والمــزامــيــر والـــدفـــوف، فــى صــــورة تــؤكــد أن 
الموسيقى كانت جزءًا من الحياة اليومية والاحتفالات 
العائلية، بما يعكس مكانة الفن فى المجتمع المصرى 
حكرًا  يكن  لــم  الموسيقى  النشاط  أن  ويــؤكــد  الــقــديم، 

على فئة واحدة.

الموسيقى خارج المعابد6
يؤكد المؤلفان أنه برغم ارتباط الموسيقى بالطقوس 
ــل المــعــابــد؛  ــ ــم تــكــن مـــحـــصـــورة داخـ الــديــنــيــة، فــإنــهــا لـ
فــالمــقــابــر المــصــريــة حــفــظــت مــشــاهــد لمــوســيــقــيــن فى 
الــولائــم، ومناسبات الحــصــاد، والاحــتــفــالات  حــفــات 
محترفة  موسيقية  فــرق  هــنــاك  وكــانــت  الاجتماعية، 

تعمل فى القصور والمنازل الكبيرة والمعابد.
حيث  الملكية،  بالاحتفالات  الموسيقى  ارتبطت  كما 
كانت تستخدم لإظهار قوة الدولة وهيبة الملك، وأيضًا 
كانت موجودة  كما  الفرح،  كانت موجودة فى لحظات 

فى الطقوس المرتبطة بالموت والخلود.

7
اللحن طريق الخلود

ــر الأفــــكــــار عـــمـــقًـــا فــى  ــثـ ــى أن أكـ ــ ــتـــاب إلـ ــكـ يــشــيــر الـ
بعالم  الموسيقى  ارتــبــاط  القديمة  المصرية  الحــضــارة 
الموت، فالمصرى القديم لم يرَ الموت نهاية، بل انتقالً 
إلى مرحلة أخرى، ولهذا ظهرت الموسيقى فى بعض 
ــزءًا مـــن رحــلــة  ــ الــســيــاقــات الجــنــائــزيــة، بــاعــتــبــارهــا جـ

الروح.
الانتقال  على  تساعد  والطقوس  الأناشيد  وكانت 
مــن عــالــم الحــيــاة إلـــى عــالــم الآخــــرة، وتحــمــل رســائــل 
تــتــعــلــق بــالحــمــايــة والـــتـــجـــدد، ومــــن هــنــا نــفــهــم لمـــاذا 
كان  فقد  كثيرة؛  موسيقية  بمشاهد  المقابر  احتفظت 
الفن بالنسبة للمصرى القديم وسيلة للحفاظ على 

اللحظة ومنحها فرصة للاستمرار.

حضارة إنسانية8
تكشف دراسة الموسيقى والرقص فى مصر القديمة 
قيمة  عرفت  إنسانية  حضارة  كانت  الحضارة  هــذه  أن 
الجــمــال والــصــوت والحــركــة، ولــهــذا تــرك لنا المصرى 
العازفين  صــور  والمقابر  المعابد  جـــدران  على  القديمة 
إن  القادمة  للأجيال  يقول  أن  أراد  وكأنه  والراقصين، 

صوته لم يختفِ.
قد تختفى الألحان نفسها بعد آلاف السنين، لكن 
آثارها تبقى شاهدة على حضارة آمنت بأن الفن يمكن 
أن يهزم الزمن، وأنها لم تكن فقط حضارة الأهرامات 

والمعابد والكتابة.
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كتاب 
بريطانى 

جديد يتتبع 
موسيقى 

المصريين 
القدماء 
وأسرار 

رقصاتهم 
المقدسة

المصريون 
القدماء 

استخدموا 
الموسيقى 

والرقص 
للتواصل 
مع الآلهة 

وصناعة 
الخلود

أنجيلا بليا

كليمنتى ماركونى

آلات موسيقية سبقت عصرها
يلفت الكتاب إلى الاكتشافات الأثرية ساعدت على الكشف عن عالم 

موسيقى متطور فى مصر القديمة، إذ أظهرت أبرز الآلات الموسيقية وهى:
كانت من أشهر الآلات الوترية، 

وظهرت فى مشاهد الاحتفالات 
والولائم، وتميزت بأشكال متعددة.

القيثارة المصرية

استخدمت فى المناسبات 
الدينية والاجتماعية، وكانت 

قادرة على إنتاج ألحان مختلفة.

الناى والمزامير

اعتمدت عليها الاحتفالات 
الجماعية والمواكب، لما تمنحه 

من قوة إيقاعية.

الطبول والدفوف

هى آلة ذات قيمة دينية خاصة، ارتبطت بعبادة حتحور 
وبعض الطقوس النسائية. والأهم أن هذه الآلات 

تكشف عن مستوى متقدم فى الصناعة وفهم الصوت.

السيستروم

المقابر المصرية حفظت مشاهد لموسيقيين 
فى حفلات الولائم ومناسبات الحصاد 

والاحتفالات الاجتماعية
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يشدد الدكتور عادل مختار على ضرورة التحرر 
من »القاموس التفسيرى الغربى«، واعتماد منهج 
القرآنى  النص  من  يتخذ  مغاير  نقدى  تحليلى 
فى  ويستند  التاريخ،  على  حاكمة  عليا  مرجعية 
تعالى:  قوله  فى  المقرر  القرآنى  المبدأ  إلى  ذلك 
اَ بَيَْ يَدَيْهِ مِنَ الْكِتَابِ وَمُهَيْمِنًا عَلَيْهِ«.  قًا لِّ »مُصَدِّ

المائدة: »48«.
معرفيتين  وظيفتين  الآية  هذه  وتؤسس 
على  القدرة  وهو  التصديق:  للقرآن:  أساسيتين 
الوحى  من  تبقى  فيما  الباطل  من  الحق  تمييز 
كشف  إمكانية  مع  السابقة،  الكتب  فى  الإلهى 
وهى  والهيمنة:  البشرى،  والتأويل  التحريف 
الرقابة  وتتضمن  التصديق،  من  أرفع  مرتبة 
بحيث  الفكرية،  والحاكمية  والتقويم  المعرفية 
واستدراك  الانحراف  بتصحيح  القرآن  يقوم 
النقص الذى طرأ على مسار الرسالات السابقة 

فى واقعها التاريخى.
»لَقَدْ  تعالى:  قوله  مع  المعنى  هذا  ويتكامل 
الْكِتَابَ  مَعَهُمُ  وَأنَزَلْنَا  نَاتِ  بِالْبَيِّ رُسُلَنَا  أرَْسَلْنَا 

اسُ بِالْقِسْطِ«. الحديد: »25«. يزَانَ لِيَقُومَ النَّ وَالِْ
الضابط  المعيار  يُثلان  معًا  والميزان  فالكتاب 
والتشريعات  العقائد  عليه  تُعرض  الذى 
والتصورات التاريخية، فالقرآن ليس مجرد كتاب 
والتأويل  التحريف  بل هو كشاف يكشف  روحى، 
البشرى الذى طرأ على قصص الخروج فى العهد 

القديم.
على  ودلالاتها  قومه«  »بلسان  قاعدة  ثانيًا: 
المحورية  المنهجية  الأدلة  ومن  الجمهور،  هوية 
فى هذا السياق القاعدة القرآنية المطردة: ﴿وَمَا 
لَهُمْ﴾   َ لِيُبَيِّ قَوْمِهِ  بِلِسَانِ  إِلَّ  سُولٍ  رَّ مِن  أرَْسَلْنَا 

إبراهيم: »4«.
إلى  يُبعث  رسول  كل  بأن  القاعدة  هذه  وتفيد 
إقامة  يفهمونها،  التى  وباللغة  تحديدًا،  قومه 
للحجة وإتمامًا للبيان، واللفظ القرآنى »قومه« 
البشرية  الجماعة  على  يدل  العرب«  »لسان  فى 
على  لا  الاجتماعية،  والعِشرة  باللسان  المرتبطة 

شرط  فاللسان  السياسية،  بحدودها  الدولة 
للفهم والبيان، وهو عنصر ثقافى- اجتماعى، لا 

إثنى- جغرافى بالمعنى الحديث.
عليه  موسى  أن  القاعدة  هذه  على  ويترتب 
السلام كان مندمجًا لغويًا وقوميًا مع المخاطبين 
برسالته، إذ يخاطب بنى إسرائيل بقوله: »يَا قَوْمِ 
ِ عَلَيْكُمْ«. المائدة: »20«، »يَا قَوْمِ إِن  اذْكُرُوا نِعْمَةَ الَلّ

لُوا«. يونس »84«. ِ فَعَلَيْهِ تَوَكَّ كُنتُمْ آمَنتُم بِالَلّ
واجتماعى  لغوى  اندماج  وجود  يؤكد  ما  وهو 
كامل بين موسى والمستضعفين، وبما إن المحاجّة 
ووجهًا  مباشرة  تجرى  كانت  وفرعون  موسى  بين 
لوجه، فإن هذا اللسان السامى المشترك يثبت أن 
فرعون وحاشيته لم يكونوا أجانب عن لسان بنى 
اللغوية  الأصول  فى  شركاء  كانوا  بل  إسرائيل، 
والعماليق  الهكسوس  »لسان  نفسها  السامية 

القريب من العبرية القديمة«.
الصراع  يصور  لم  الكريم  القرآن  فإن  وعليه، 
كصراع قومى بين دولة مصرية وشعب عبرى، بل 
صوّره كصراع سياسى وطبقى: »إِنَّ فِرْعَوْنَ عَلَ فِى 

الَْرْضِ وَجَعَلَ أهَْلَهَا شِيَعًا«. القصص: »4«.
بل  الحضارة،  لمصر  ممثلً  يكن  لم  ففرعون 

نموذجًا للطغيان السياسى المستورد والأجنبى.
وورد اسم »هامان« فى القرآن فى سياق خدمته 
لفرعون، حيث يقول تعالى: »فَأوَْقِدْ لِى يَا هَامَانُ 

ى صَرْحًا«. القصص: »38«. يِن فَاجْعَل لِّ عَلَى الطِّ
إلى  بتفكيكه  الاسم  مختار  الدكتور  ويحلل 
يعود   »An« »آن«  والمقطع  آن«،   + »هام  مقطعين 
فى أصله الدلالى إلى الموروث الرافدى والسامى 
ثم  المنظورة،  للسماء  رمزًا  كان  حيث  القديم، 

اكتسب دلالة الاستمرارية والديمومة والكلية.
تتبع اشتقاقات  الفرضية، يمكن  ولإثبات هذه 
المصطلح- العربية:  اللغة  فى  المقطع  هذا 
التحليل- الدلالة، والزمان »زم + آن« ضم الآنات 
المتعاقبة فى سياق مستمر، والمكان »مك + آن« كل 

مستقر أو الوجود المكانى الشامل.
والسلام  الطمأنينة  كل  آن«   + »أم  والأمان 
الصادر من المنبع، وعدن »عاد + آن« والعودة »آنًا« 

بعد »آن« »دورة الطبيعة«.
ونجران،  وعُمان،  وكنعان،  وعدنان،  وقحطان، 

ذات  تحمل  وقبلية  جغرافية  أسماء  ورحمن، 
الجذر الدلالى. 

منتج  هو  ومشتقاته  »آن«  الدلالى  والمقطع 
العربية  الجزيرة  فى  نبت  وجغرافى  ثقافى 
منتجًا  يكن  ولم  السامية،  بالحضارات  وارتبط 
ينتمى  »هامان«  أن  يعنى  وهذا  قديًما،  مصريًا 
الأجنبية  الحاكمة  الطبقة  إلى  وثقافيًا  عرقيًا 
العماليق«  »الهكسوس/  السامية  الأصول  ذات 

التى استوطنت شرق الدلتا.

اسم أعجمى2
لم يقف الدليل عند الوزير، بل امتد إلى داخل 
خلّد  التى  فرعون،  زوجة  فاسم  الملكى،  القصر 
القرآن ذكرها، هو »آسية بنت مزاحم«، وقد أجمع 
تنتمى  كانت  أنها  على  الأخبار  ورواة  المفسرون 
العربية  القبائل  من  وهم  »العماليق«،  إلى  نسبًا 

البائدة والأعراب الساميين النازحين إلى مصر.
يُثبت  بل  عابرًا،  يكن  لم  الملكى  الزواج  وهذا 
وجود شبكة من المصاهرات والارتباطات القبلية 
الجماعات  بهذه  »فرعون«  تربط  التى  والعرقية 
السامية الغازية، مما يُضعف فرضية كونه ملكًا 
كانت  الحاكمة  النخبة  أن  ويؤكد  أصيلً،  مصريًا 
جلدتها  أبناء  مع  قبليًا  متحالفة  أجنبية  أسرة 

من الأعراب والساميين الوافدين.
بأن  الافتراض  الكلاسيكية  المناهج  فى  وشاع 
حكم  ملك  كل  على  يطلق  عام  لقب  »فرعون« 
مصر، على غرار »كسرى« للفرس و»قيصر« للروم، 
عبر  الفرضية  هذه  مختار  الدكتور  وينسف 

خمسة أدلة قرآنية ولغوية.
الدليل الأول الاستعمال المباشر المجرد، حيث 
ورد اللفظ فى القرآن مجردًا من أى توصيف أو 
هُ طَغَى«. طه »24«، ولو  تقييد »اذْهَبْ إِلَىٰ فِرْعَوْنَ إِنَّ
أو  مصر«  كـ»ملك  مقيدًا  لذُكر  وظيفيًا  لقبًا  كان 

»حاكم فرعون«.
وجاء  النداء،  بأداة  اقترانه  الثانى،  والدليل 
رَسُولٌ  ى  إِنِّ فِرْعَوْنُ  »يَا  اللفظ مقترنًا بياء النداء 
يَن« الأعراف: »104«، والنداء المباشر  بِّ الْعَالَِ رَّ ن  مِّ
أسماء  خصائص  أخص  من  المجرد  بالاسم 

اللقب  ينادى  فلا  العربية،  اللغة  فى  الأعلام 
الوظيفى بهذه الصيغة.

ويكرر  فرعون«،  »آل  صيغة  الثالث،  والدليل 
الْعَذَابِ«  أشََدَّ  فِرْعَوْنَ  آلَ  »أدَْخِلُوا  تعبير:  القرآن 
غافر: »46«، وتعبير »آل فلان« لا يُضاف إلا لاسم 
ولا  إبراهيم«،  آل  يعقوب،  »كآل  الشخصى  العلم 

يقال »آل الملك« أو »آل الرئيس«.
فلم  والحصرية،  الخصوصية  الرابع،  والدليل 
آخر  حاكم  أى  على  »فرعون«  اسم  القرآن  يُطلق 
استخدم  وإبراهيم  يوسف  قصتى  ففى  لمصر، 
اسم  فرعون  أن  يؤكد  مما  بدقة،  »الملك«  لفظ 

لشخص بعينه.
التفسير،  أئمة  شهادة  الخامس،  والدليل 
ومنهم،  العلمية،  هذه  المفسرين  كبار  أكد  حيث 
المعاصر  بالطاغية  خاصًا  اسمًا  فعدّه  القرطبى، 
لموسى، والرازى الذى رجّح العلمية بسبب أسلوب 
أن  إلى  أشار  وابن عاشور، حيث  النداء والإسناد، 

القرآن استعمله استعمال الأعلام لا الألقاب.

»الهكسوس« و»العماليق«3
كلمة  أن  إلى  الأثرية  المصطلحات  تُشير 
القديم  المصرى  المفهوم  من  مشتقة  »هكسوس« 
»ḥḳꜣ-ḫꜣswt«، وتعنى »حكام الأراضى الأجنبية«. 
»هك«  المقطع  أن  يكشف  الدقيق  التحليل  لكن 
ليصير  »رعاة«،  تعنى  و»سوس«  »ملوكًا«  يعنى 
مع  يتسق  ما  وهو  الرعاة«،  »الملوك  المعنى 

طبيعتهم البدوية.
العمارة،  »الأسماء،  الأثرية  الأدلة  وتُثبت 
الهكسوس  أن  الجنائزية«  الممارسات  الفخار، 
قدموا من جنوب بلاد الشام »كنعان«، ويتحدثون 
مفاجئين،  غزاة  يكونوا  ولم  غربية،  سامية  لغة 
الدلتا  فى  استقرت  تدريجية  هجرة  نتاج  بل 
الشرقية، ثم تحولت إلى سلطة سياسية »الأسرة 
فى  المصرية  الدولة  ضعف  مع  عشرة«  الخامسة 

أواخر الدولة الوسطى.
»أفاريس«  أو  »هواريس«  من  الهكسوس  اتخذ 
المصرية،  الملكية  الألقاب  وتبنوا  لهم،  عاصمة 
محلية،  شرعية  لاكتساب  »ست«  الإله  وعبدوا 

الدلتا  فى  جغرافيًا  محصورًا  ظل  نفوذهم  لكن 
حتى انتهى حكمهم على يد ملوك طيبة »الأسرة 
الذى  الأول،  أحمس  بقيادة  عشرة«،  السابعة 
الدولة  لتبدأ حقبة  طارد فلولهم باتجاه سيناء، 
ضد  المصرية  القومية  النزعة  وتشتعل  الحديثة 

كل ما هو أجنبى.
ما  والإسلامى  العربى  التراث  يحفظ  بينما 
بالشدة  اتصفوا  الذين  »العماليق«،  بقوم  يتصل 
يشير  العرب«،  أنساب  »جمهرة  كتابه  فى  والقوة. 
يرجعون  والمؤرخين  النسّابين  أن  إلى  حزم  ابن 
نوح،  بن  سام  بن  لاوذ  بن  عمليق  إلى  نسبهم 
البائدة«  »العرب  أفرع  أهم  كأحد  ويصنفونهم 
الذين سكنوا الحجاز وجنوب فلسطين وأطراف 

مصر.
»العماليق«  إلى  التوراتية  النصوص  وتشير 
»Amalekites« كقوة بدوية محاربة واجهت  باسم 
فلسطين  وجنوب  سيناء  فى  إسرائيل  بنى 
بين  مذهل  تطابق  عن  يكشف  ما  الخروج،  بعد 

التوصيفين.
نسبت  التى  »مختار«  الدكتور  فرضية  وتستند 
وثّقها  تراثية  لنصوص  »العماليق«  إلى  فرعون 
الطبرى«،  »تاريخ  بينها  من  المؤرخين،  كبار 
والتاريخ«  و»البدء  التاريخ«  فى  و»الكامل 
الذهب«  و»مروج  كثير«،  لـ»ابن  الأنبياء  وقصص 

لـ»االمسعودى«.
إلى  تشير  التاريخية  الأثرية  الخلاصة  إذن، 
هم  العربى  التراثى  المفهوم  فى  »العماليق«  أن 
الأثرية  المصطلحات  فى  »الهكسوس«  أنفسهم 
بدوى  سامى  قبلى  تحالف  فكلاهما  الحديثة، 
إلى  الشام  وجنوب  الحجاز  صحارى  من  نزح 
أطراف مصر الشرقية، ومن هذه البيئة البدوية 
الطاغية  موسى:  فرعون  خرج  المستوطنة، 
الأجنبى الذى حكم بقوة السلاح، لتنسب التوراة 
كذبًا  »المصريين«  إلى  واستبداده  جرائمه  لاحقًا 

وبهتانًا.
فرعون  هوية  إثبات  أن  »مختار«  الدكتور  ويرى 
الخروج كملك مصرى أصيل يتطلب دليلً قاطعًا 

وفق معايير علم الآثار، وتتمثل فى:
أو  الخروج  حدث  يذكر  صريح  مصرى  نقش   -

موسى بالاسم.
- وثيقة رسمية تسجل جماعة تُدعى »إسرائيل« 

فى سياق الخروج.
- ربط زمنى موثق بين النص التوراتى وحاكم 

مصرى معين.
بحرية  كارثة  يوثق  عسكرى  أو  إدارى  سجل   -

تطابق غرق الجيش.
بردية  ولا  أثر،  أى  يوجد  لا  الأثرية:  الحقيقة 
على  يحتوى  معبد  جدار  على  نقش  ولا  واحدة، 

أى من هذه الأدلة القاطعة.

تفنيد السردية التقليدية4
الحجة الأولى: لقب »فرعون« يدل على »الملك 

المصرى«
»البيت  يعنى   »3-Pr« »فرعون«  مصطلح  الرد: 
العظيم« أو »القصر«، ولم يكن لقبًا رسميًا للملك 
فى العصر المفترض للخروج، واستخدامه كلقب 

شخصى ظهر فى فترات تحريرية متأخرة.
»النيل،  التفاصيل الجغرافية  الثانية:  الحجة 

الطوب، السخرة« مصرية
المكان،  جغرافية  تثبت  التفاصيل  هذه  الرد: 
بذات  البلاد  أداروا  الهكسوس  الحاكم.  هوية  لا 

الأدوات الإدارية المصرية.
الحجة الثالثة: تأويلات بريستد

الرد: مدرسة بريستد لم تقدم نقشًا واحدًا، بل 
اعتمدت على إسقاطات لاهوتية وقراءة عاطفية 
متجاوزة  تُعد  اليوم  وهى  التوراتية،  للنصوص 

منهجيًا.
يكون  أن  بد  لا  مصر  حاكم  الرابعة:  الحجة 

مصريًا
فمصر  تاريخيًا؛  ينهار  الافتراض  هذا  الرد: 
والليبيون  والكوشيون  الهكسوس  حكمها 

والبطالمة والرومان.
بالهشاشة  الكلاسيكية  السردية  وتتسم 

المعرفية لعدة أسباب:
ولا  سلالة،  ولا  سنة،  توجد  لا  التوثيق:  غياب 
بردية تذكر الخروج أو بنى إسرائيل كمضطهدين.
من  الانتقال  الاستنتاج:  على  الاعتماد 
»الحاكم مصرى« هو قفزة  إلى  »حدث فى مصر« 

استنتاجية غير مبررة.
»قومى«  إلى  الصراع  تحويل  الصراع:  تجميد 
هو إسقاط حديث لمفاهيم الدولة القومية على 

عصور قبلية.
تنظر  لم  التوراة  أن  إلى  الدراسة  وتخلص 
وتاريخ معقد، بل  إلى مصر كحضارة ذات سيادة 
تقديمها  وأعادت  الإنسانى  عمقها  من  جردتها 
كفضاء وظيفى يخدم مخطط الخلاص العبرى، 
المؤقت،  الملجأ  رمزية:  محطات   3 إلى  اختزلته 
هذا  يظهر  الإلهية.  القوة  مسرح  العبودية،  بيت 
»أنََا   :»2  :20 »الخروج  التوراتى  النص  فى  جليًا 
مِنْ  مِصْرَ،  أرَْضِ  مِنْ  أخَْرَجَكَ  ذِى  الَّ إِلَهُكَ  بُّ  الرَّ

ةِ«. بَيْتِ الْعُبُودِيَّ
فالنص لا يعبأ بتوثيق بنية المجتمع المصرى، 
رمزية  إلى  بأكملها  مصر  جغرافية  يحول  بل 
لاهوتية تعنى »بيت العبودية«، لتبرير إخضاعها 
مِصْرَ«  آلِهَةِ  بِكُلِّ  أحَْكَامًا  »وَأُجْرِى  دينية  لمحاكمة 

»الخروج 12: 12«.
الحاكم  هوية  لتشويه  الأعمق  الدافع  يكمن 
بالأرض«،  الوعد  »جغرافية  تثبيت  فى  المصرى 
الأرض  حدود   »18  :15 »التكوين  سفر  يحدد  إذ 
نَهْرِ  مِنْ  الَْرْضَ،  هَذِهِ  أُعْطِى  »لِنَسْلِكَ  الموعودة: 

هْرِ الْكَبِيرِ، نَهْرِ الْفُرَاتِ«. مِصْرَ إِلَى النَّ
تثبت  مستقلة  وأثرية  تاريخية  قراءة  فوجود 
ينسف  أن  شأنه  من  كان  القومية  مصر  سيادة 
مشروعية هذا الوعد الإلهى، ما استوجب تصوير 
الحاكم المصرى كطاغية أجنبى غاصب يستحق 

الزوال.

نظرية جديدةنظرية جديدة

من المقرر فى تاريخ المعارف الإنسانية أن أصحاب 
كل مهنة أو تخصص علمى يضعون له نوعًا من 
التعقيد والتحجير المؤسسى، ويشيّدون حوله 

سياجًا معرفيًا يحول دون ولوج غير المختصين، 
مما يمنح المجال قدرًا من القداسة الاصطلاحية، 

ويجعلهم وحدهم المخولين بالقول الرسمى 
باسمه، ولم يخرج علم المصريات عن هذه القاعدة 

المعرفية.
إن بعض المشتغلين بعلم المصريات فى السياق 

الراهن ما زالوا متشبثين بهذه الرؤية، أحيانًا دون 
وعى نقدى كافٍ أو مبرر منطقى متين، يتجاوز 

ارتباطهم المعيشى والوظيفى بهذا العلم، ويترتب 
على ذلك تداول حجج وادعاءات منهجية ضعيفة، لا 
تصمد أمام الفحص العلمى الصارم، بل إن تقديمها 

أمام محكمة معرفية قائمة على معايير الإثبات 
العقلانى كفيل برفضها، لافتقارها إلى المراجع 

الأولية الموثوقة، أو اعتمادها على تفسيرات ذاتية 
وانحيازات عقائدية، أو تجاهلها الأدلة المعارضة 

دون إخضاعها لنقد موضوعى.
وذلك ما أكده الباحث فى علم المصريات الدكتور 

عادل مختار، حيث طرح السؤال المعرفى حول 
هوية فرعون موسى »عليه السلام«، فى إطار نقد 
»التبعية الأكاديمية للغرب« ليعيد صياغة القصة 

الكاملة لهوية فرعون الخروج، 
مؤكدًا أنه لم يكن مصريًا قط، بل 
كان غازيًا أجنبيًا من الهكسوس 

»العماليق« وهم جماعات سامية- 
عربية اعتلت عرش مصر فى 

فترات ضعفها السياسى.

أمانى على

صراع طبقى وليس دينيًا1

عالم مصريات: فرعون موسى غازى 
أجنبى من الهكسوس وليس مصريًا

فرعون 
وحاشيته 

كانوا 
يتحدثون 

نفس لغة بنى 
إسرائيل

التحليل 
اللغوى للفظ 

»هامان« 
يثبت أنه 

ينتمى عرقيًا 
وثقافيًا 

للهكسوس

المفسرون 
أجمعوا على 

أن زوجة 
فرعون 
تنتمى 

نسبًا إلى 
»العماليق«

عادل مختار
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ما إن طالعت مقالة فى العدد الأخير من »حرف« 
)134( لشعبان يوسف عنوانها »محمد إبراهيم 

مبروك.. عن الذى أدخل ماركيز إلى مصر« فانتابتنى 
الدهشة على الفور، فما أعلمه ويشاركنى فيه كثٌر 

آخرون أنَّ لشيخ النقاد العرب الدكتور صلاح فضل 
الدور الأبرز نقديًّا فى التعريف بجابريل جارثيا ماركيز 

وأدب أمريكا اللاتينية فى طوره الحداثى والعصرى 
فى حقبة سبعينيات القرن العشرين وتعبيد أرض 

التلقى لاستقبال هذا النوع من الأدب، وكان 
م ماركيز بعد  أستاذنا العظيم صلاح فضل الذى قدَّ
أن التقاه فى المكسيك أواسط السبعينيات، وكان 

ذلك فى كتابه المهم منهج الواقعية فى الإبداع 
الأدبى الذى كانت طبعته الأولى فى العام 1978م، 
أى قبل حصول ماركيز على نوبل فى العام ١٩٨٢، 

فى استعراض فضل الذى كان يجيد الإسبانية 
باقتدار لرواية ماركيز التى قرأها فى لغتها الأصلية 

»مائة عام من الوحدة« هذا بحسب ترجمة فضل 
لعنوان الرواية قبل شيوع عنوان »مائة عام من 

العزلة« مع ترجمتها إلى العربية بعد ذلك، ثم توالت 
دت طبعات هذا الكتاب  وتعدَّ

على امتداد أربعة عقود داخل 
مصر وخارجها، إضافة إلى اختيار 
فضل للكتاب ضمن ما درسه من 

مقررات جامعية فى ثمانينيات 
وتسعينيات القرن العشرين. 

د. رضا عطية

»»فضلفضل««
صلاح فضلصلاح فضل

عن مغالطات شعبان يوسف حول 

ماركيز ومحمد إبراهيم مبروك
الذى  العنوان  هذا  فإشكاليات  مقابلة،  ناحية  من 
ه  ل فى عدة أمور: أولها أنَّ اختاره شعبان يوسف تتمثَّ
بامتلاك  وتلويحًا  ا  قطعيًّ حكمًا  القارئ  إلى  ر  يُصدِّ
إبراهيم  محمد  الدكتور  بأسبقية  معرفى  يقين 
مبروك فى تقديم ماركيز إلى مصر وبالتالى يضعه- 
ا فى مركز التأثير فى تقديم ماركيز، وثانيها  تاريخيًّ
والمنجز  الأهم  والعمل  الأبرز  العلامة  يجعل  ه  أنَّ
ل  الأكبر والوسم الملازم لتجربة الدكتور مبروك يتمثَّ
ره  يتصوَّ لما  يعطى  ه  أنَّ وثالثها  لماركيز،  تقديمه  فى 
صاحب المقال تقديًما لماركيز أفضلية نوعية وقيمية 
فى  بغيره-  مقارنة  الأبرز-  هى  جهوده  تجعل  فارقة 
هذا العمل الذى ينسبه إليه، ورابعها أنَّ هذا العنوان 
يعد القارئ بكشف جديد، وأيضًا بأن يكون موضوع 
العنوان،  طرحه  ما  حول  الرئيسى  وهيكله  المقال 
المقال  كاتب  ومقصد  فهم  بمدى  يتعلق  وخامسها 
يعنى  ماذا  أى  ما،  بلد  فى  لآخر  كاتب  إدخال  لمفهوم 
معنى  من  يقترب  الذى  المفهوم  ذلك  الإدخال،  بهذا 
التوطين، هل يقصد التعريف به أم الترويج له، وما 

شكل هذا التعريف أو الترويج وما آلياته ووسائله؟
شعبان  مقال  قراءة  مهمة  تجشمت  ى  أنَّ المهم 
أزقته ومتاهاته، معافرًا فى دروب  يوسف ماضيًا فى 
حكاياته التى بدت لا علاقة لها بعنوان المقال الذى 
التعريف بجهد  يعد بتقديم كشف مهم يتجلى فى 
مبروك فى إدخال ماركيز إلى مصر، فوجدت الكاتب 
مجانية،  تبدو  صغيرة  ووقائع  كثيرة  تفاصيل  يسرد 
مجلة  تحرير  رئيس  حقى  ليحيى  مبروك  كمهاتفة 
حقى  معاملة  وطريقة   1966 أغسطس  فى  »المجلة« 
مبروك  ينادى  كان  حقى  يحيى  بأنَّ  ا  إنسانيًّ لمبروك 
وظروف  »بك«!  بلقب  مبروك  ويناديه  »باشا«  بلقب 
فى  شهرين  بنحو  بعدها  لمبروك  قصصى  نص  نشر 
وقتها  الشاب  الناقد  وكتابة  المجلة،  أعداد  من  عدد 
صبرى حافظ إضاءة نقدية عن قصة مبروك وتنبؤه 
له بمستقبل واعد فى فن القصة، كل هذا وأكثر فى 
الفقرة الأولى من المقال ولا نعرف ما علاقة هذا الذى 
يسرده كاتب المقال بما يفترض أن يكون رأسه وعنوان 
موضوعه وهو تحقيق ما يزعمه شعبان يوسف بريادة 
فيمضى  بماركيز!  مصر  تعريف  فى  مبروك  الدكتور 
منثورة  تفاصيل  من  أحراش  فى  بقارئه  المقال  كاتب 
ترابط  فى  يضمها  نسق  إلى  حتى  تفتقد  بعشوائية 
تركيزه  ويبدد  ويشتته  القارئ  يستنزف  ما  ى،  علِّ
بعد  يعثر  لم  لمقال  القرائية  استجابته  فى  ويرهقه 
على علاقة ما يحشوه كاتبه من تفاصيل وأحداث بما 
استكمال  يعرض عن  فقد  وبالتالى  عنوانه،  به  وعد 

قراءة المقال.

مضيت فى المقال الذى بدت فقراته تقدم حكايات 
وحبه  مبروك  إبراهيم  محمد  الدكتور  عن  متناثرة 
فى  سارتر  محاضرة  لحضور  وذهابه  الروسى  للأدب 
بصحبته  أدخله  قد  شلش  على  وأنَّ  القاهرة  جامعة 
الدكتور  سجن  عن  فقرة  ثم  الأبواب  أغلقت  أن  بعد 

مبروك. 
المهم أنَّ شعبان يوسف بعد عديد من الفقرات التى 
كة يصل إلى الحديث عن  ضمت هذه الموضوعات المفكَّ
قرأ  مبروك  أنَّ  إلى  فيذهب  بماركيز،  مبروك  علاقة 
بترجمة  لماركيز  العزلة«  من  عام  »مائة  رواية  ترجمة 
الأولى  طبعتها  فى  صدرت  التى  علمانى  صالح 
شقيق  بكر  محمد  أحضر  ثم  بيروت،  فى   1979 عام 
الكاتبة سلوى بكر نسخًا منها مصورة ووضعها للبيع 
دور  عن  بالنص  شعبان  ويقول  مدبولى،  مكتبة  فى 
مبروك فى تقديم ماركيز: »فى ذلك التوقيت اقتناها 
صديقنا محمد مبروك، وقرأها، وما إن قرأها حتى 
جن جنونه، وصار مسحورًا، وما إن يقابل أحدًا حتى 
يبادره بالحديث عن تلك الرواية، وشجعه ذلك لكى 
ولكنه  المترجم،  اللاتينية  أمريكا  أدب  لقراءة  يسعى 
اللغة  يدرس  لكى  فسعى  الأمر،  بذلك  يكتف  لم 
الإسبانية، ولم يقتصر الأمر على القراءة فقط، بل 
شرع فى الترجمة، ليصبح أحد مترجمى أدب أمريكا 
اللاتينية الكبار«، ثم يعود فى الفقرة التالية يتناول 
كتابة مبروك عن ماركيز فيقول بالنص: »كانت تلك 
الفترة فقيرة فى الإصدارات الثقافية فى مصر، وكان 
فيه،  رجعة  لا  قرارًا  اتخذوا  قد  المصريون  المثقفون 
ومستقلة،  خاصة  ومطبوعات  مجلات  إصدار  وهو 
الإبداع  حماية  على  قادرة  لكنها  فقيرة،  طباعة  ذات 
والثمانينيات  السبعينيات  عقدا  وشهد  المصرى، 
عددًا من تلك الكراسات والمطبوعات المستقلة، منها 
 ،77 وإضاءة  وأصوات،  الغد،  وأدب  خطوة،  مجلات: 
مجلات  من  وغيرها   ،»79 وآفاق  ومصرية،  وموقف، 
لإصدار  مبروك  محمد  انطلق  هنا  ومن  مستقلة، 
مطبوعة خاصة، وهى مجلة »النديم«، والتى صدرت 
فى يونيو 1981، وكان يحيى الطاهر عبدالله قد مات 
فكتب  لمبروك،  حميمًا  صديقًا  وكان  أليم،  حادث  فى 
فالاثنان  للغاية،  مؤثرة  جاءت  له،  رسالة  مبروك 
الإنسانى  والانتماء  وظروفهما  حياتهما  تتشابه 
بجملة  العدد  غلاف  وصدر  والفنى،  والسياسى 
بث  عبدالله«،  الطاهر  يحيى  إلى  مفتوحة  »رسالة 
التى  آماله  وكل  وهواجسه  وأحزانه  شجونه  فيها 
الأهم  ولكن  جيله،  أبناء  كل  وتناوش  تناوشه  كانت 
»ليس  ماركيز  رواية  عن  المهم  مقاله  كان  ذلك  من 
المقال  عنوان  وكان  يكاتبه«،  من  الكولونييل  لدى 
كل  نقل مبروك  المقال  وفى  المطر«،  باتجاه  »الجحيم 
إعجابه وفتنته وجنونه بالرواية، وكان ذلك المقال هو 
فى  مصرية-  ثقافية  مطبوعة  فى  يكتب  مقال  أول 
حدود علمى- حتى إشعار آخر، وقبل أن يفوز ماركيز 
بجائزة نوبل عام 1982، وفى العدد الثالث من المجلة، 
عنوان  تحت  ماركيز  عن  المجلة  مقدمة  مبروك  كتب 
ترجم حوارًا  ثم  كاتبنا«،  »جابرييل جارسيا ماركيز.. 
شوقى  ترجمهما  قصتين  العدد  تتضمن  كما  معه، 

فهيم.
محمد  الدكتور  إلى  ينسب  يوسف  فشعبان  إذن، 

إبراهيم مبروك فضل »إدخال« ماركيز إلى مصر بناء 
ه قد »جن جنونه« برواية ماركيز  على رواية شفاهية أنَّ
بتعبير شعبان-  أحد-  أى  أو  أى شخص  وصار يدعو 
مبروك  كتبه  مقال  على  بناء  وأيضًا  الرواية،  لقراءة 
»الماستر«  مجلات  من  تبدو  مجلة  فى  الرواية  عن 
هذه  مثل  أنَّ  بحكم  وقتئذ-  الانتشار-  محدودة 
المطبوعات كانت تصدر بجهود ذاتية لا عن مؤسسات 
يضعه  المقال  هذا  وتاريخ  كبرى،  أو  حكومية  رسمية 
 1981 عام  المجلة  تلك  صدور  بعد  بالتقريب  شعبان 
ا  تاريخيًّ ه  أنَّ أى   ،1982 عام  بنوبل  ماركيز  فوز  وقبل 
منهج  فضل  صلاح  الدكتور  كتاب  صدور  بعد  كان 
أعوام  بثلاثة   1978 عام  الأدبى  الإبداع  فى  الواقعية 
تاريخية  ا مغالطة  ل مبدئيًّ أقل تقدير، ما يشكِّ على 
صلاح  الدكتور  جهود  طمس  إلى  تفضى  واضحة 
مفهوم  التباس  عن  فضلً  ماركيز،  تقديم  فى  فضل 
»إدخال« أى تقديم كاتب معين إلى بلد ما أى توطينه 
إلى  الشفاهية  الدعوة  اعتبار  فى ثقافة خاصة، لأنَّ 
كاتبه  الدعوة عن  كاتب معين بمحادثة صاحب هذه 
المختار إلى كل أحد يقابله لهو أمر لا يمكن ضبطه 
أو تحديد أثره أو مداه أو نتائجه، أما اعتبار أنَّ مقالً 
قد كتبه صاحبه فى مجلة محدودة الانتشار بحكم 
جسر  بمثابة  شخصية  بمجهودات  إصدارها  ظروف 
فهو  ثقافتها  فى  وتوطينه  بلد  إلى  كاتب  لإدخال 
أمر إن لم يكن مغالطة فهو يكشف عن التباس حاد 
لدى صاحبه، وفيه إجحاف وطمس لجهود الآخرين 
من  أنَّ  فنجد  ماركيز،  تقديم  فى  أسهموا  الذين 
فضل  صلاح  جهد  بعد  الصدد  هذا  فى  الجهود  أبرز 
لرواية  العطار  سليمان  الدكتور  ترجمة  التأسيسى 
»مائة يوم من العزلة« التى صدرت عام 1982 أى فى 
جهد  عن  شعبان  زعمه  مما  قريب  أو  مزامن  توقيت 

الدكتور محمد إبراهيم مبروك.
ولا يفوتنا أنَّ شعبان يحاول التنصل من المساءلة 
قائلً  المقالة  عنوان  فى  ره  صدَّ الذى  الحكم  فى 
عنوانه  مع  يتناقض  ما  وهو  علمى«..   حدود  »فى 
ه  بأنَّ مبروك  الدكتور  وسم  فيه  ر  يُصدِّ الذى  للمقال 
صدر  أنَّ  بعد  فكيف  مصر  إلى  ماركيز  أدخل  الذى 
شيئًا  ليبدى  يعود  المقال  عنوان  فى  الواثق  حكم 
وأحكام  معلومات  من  ره  يُصدِّ فيما  ك  التشكُّ من 
يعرف  معظمنا  وبالطبع  علمى«  حدود  »فى  بجملة 
القراء وربما معظمهم قد لا يقدرون على  أنَّ بعض 
فنحن  نهايتها،  حتى  هذه  مثل  مقالة  قراءة  تجشم 
ارتباكًا  وتعانى  ومفككة  ا  نسبيًّ طويلة  مقالة  أمام 
البناء  على  القدرة  إلى  وتفتقر  الصياغات  فى  حادًا 
بالتدفق  يتسم  نسق  للمقال  يجعل  الذى  المنطقى 
يخرج  قد  وبالتالى  والتخثر،  الاهتراء  لا  والحيوية 
دونما  المقالة  عنوان  طالعوا  الذين  القراء  من  نسبة 
ض فيه الكاتب لعلاقة الدكتور  بلوغ الموضع الذى تعرَّ
مبروك بكتابة ماركيز وشكل ونوعية وأسلوب دعوته 
يُعد  لأن  ذلك  استحقاق  مدى  وبالتالى  قراءته  إلى 
أى  إدخال  فى  سبق  فضل  ذا  الجهد  ذلك  صاحب 

تقديم ماركيز إلى مصر. 
ر أحكامًا  إن خطورة مثل هذه الكتابات التى تصدِّ
قطعية مطلقة وفيها مغالطات تعمل على التدليس 
فضل  صلاح  جهد  لمحو  محاولة  وتبدو  القارئ  على 

العظيم الذى طبع كتابه »منهج الواقعية فى الإبداع 
الأدبى بضع طبعات حتى نجد أن الطبعة الأولى من 
العام  فى  نفدت  قد   1978 عام  صدرت  التى  الكتاب 
التالى للإصدار، وأصدرت دار المعارف الطبعة الثانية 
حجم  على  مؤشر  وهو   1980 العام  فى  الكتاب  من 
وانتشاره  فيه  قدم  الذى  فضل  صلاح  كتاب  تأثير 
أنَّ  الواسع فى توقيت يسبق ما زعمه شعبان يوسف 

للدكتور مبروك أسبقية فى تقديم ماركيز.
دوره  وقيمة  فضل  صلاح  جهد  أنَّ  عنا  يغيب  ولا 
فى تقديم ماركيز لم يكن فى مجرد الإشارة لروايته 
فضل  قرأها  التى  الوحدة«،  من  عام  »مائة  العلامة، 
الشخصى  تعرفه  مع  الإسبانية  الأصلية،  لغتها  فى 
بجامعة  الأكاديمى  عمله  أثناء  وزوجته  ماركيز  إلى 
القرن  سبعينيات  من  الثانى  النصف  فى  المكسيك 
الماضى، إذ إن فضل صلاح فضل يتمثل فى كونه فاتح 
الواقعية فى الإبداع الأدبى،  طريق فى كتابه، منهج 
بتقديمه أحدث ما طرأ على كتابة أمريكا اللاتينية 
والملامح  الفلسفية  والأسس  الوقت  ذلك  وآدابها فى 
الفنية والهوية الجمالية لأسلوب الواقعية السحرية 
ضمنه  ومن  اللاتينية،  أمريكا  أدب  به  تميز  الذى 
الثقافية  المكونات  بجلاء  ماركيز  كتابات  بالطبع 
السحرية،  الواقعية  لكتابة  لة  المشكِّ والأنثربولوجية 
النقد  جذور  فضل  لصلاح  الكتاب  هذا  حمل  وقد 
الفنية  ملامحه  تفسير  يمزج  الذى  للأدب  الثقافى 
المنتجة  الثقافية  بالسياقات  التعبيرية  وآلياته 
النقدى  فضل  صلاح  تقديم  يكن  لم  وبالتالى  له. 
لماركيز مجرد تعريف بروايته »مائة عام من الوحدة« 
بعنوان مائة عام  بعد ذلك  التى غلب فى ترجماتها 
 Cien años de« الإسبانى  الأصل  عن  العزلة  من 
المهم  والدور  الكبير  الفضل  جاء  ا  وإنَّ  »soledad
والرحم  الثقافى  السياق  م  قدَّ ه  أنَّ فى  فضل  لصلاح 
ماركيز،  رواية  منه  خرجت  الذى  والفلسفى  الفكرى 
الواقعية  منهج  لفضل  الكتاب  هذا  فإنَّ  وبالمناسبة 
العام  فى  معه  تزامن  قد  الذى  الأدبى  الإبداع  فى 
نظرية  هو  مؤسس  آخر  كتاب  صدور   1978 نفسه 
البنائية  نظرية  إنَّ  حيث  الأدبى،  النقد  فى  البنائية 
التى تعنى بالنص الأدبى فى بناه الداخلية وجهازه 
الغربى  اليمين  ثقافة  ابنة  هى  له  ل  الُمشكِّ اللغوى 
طرحه  وما  الواقعية  منهج  يبدو  بينما  الرأسمالى، 
الأدبى،  الإبداع  فى  الواقعية  منهج  كتابه،  فى  فضل 
من رؤى الواقعية الاشتراكية والتروتسكية فى الأدب 
هذا  يكشف  ا  إنَّ العالمى-  الثقافى  اليسار  ابن  هو 
المنهجى  والاتزان  فضل  لصلاح  المعرفى  التوازن  عن 
تاريخنا  إنَّ  إذ  المؤدلجة،  الأحادية  أسر  من  ر  المتحرِّ
بكثير  يحفل  كان  بخاصة  والنقدى  بعامة  الثقافى 
التام  الانحياز  اختاروا  الذين  والأدباء  النقاد  من 
أو تيار أيديولوجى بعينه ورفض  لنسق فكرى مغلق 
وبالتالى  ونظريات،  وتيارات  مذاهب  من  عداه  ما 
ا هو جور على جهود  فإنَّ ما قام به شعبان يوسف إنَّ
على  جور  هو  ا  إنَّ ماركيز  تقديم  فى  فضل  صلاح 
المتميزة  الأكاديمية  ومنهجيته  فضل  صلاح  مدرسة 
الهوية فى تقديم أعلام الكتابة وأعمالهم بالتعريف 
ومدارسهم  الفكرية  وجذورهم  الثقافية  بخلفياتهم 

الفنية.

صلاح فضل صاحب الدور الأبرز نقديًّا
فى التعريف بجابريل جارثيا ماركيز وأدب 

أمريكا اللاتينية

ما قام به شعبان 
ا هو  يوسف إنَّ

جور على جهود 
صلاح فضل فى 

تقديم ماركيز

يحيى حقى

محمد إبراهيم مبروك

جارثيا ماركيزصلاح فضل
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فقه مقاومة العزلة بعالم قصصى مدهش

شعبان يوسف

لا بد أن نكرر بشكل أو بآخر، أن عقد الخمسينيات 
من القرن العشرين، كان عقد القصة القصيرة 

بامتياز، رغم أنه حمل لنا بعضًا من روايات مهمة، 
أبرزها ثلاثية نجيب محفوظ »بين القصرين، 

وقصر الشوك، والسكرية«، وكذلك رواية »الأرض« 
لعبدالرحمن الشرقاوى، وأيضًا روايات يوسف 

السباعى وإحسان عبدالقدوس وغيرهم من 
الكتّاب والمبدعين، وفى مقابل ذلك، نشأت ظاهرة 

التجديد فى القصة القصيرة بدرجات ومستويات 
عالية، وصدرت مجموعات قصصية ما زالت تمارس 
فاعليتها حتى الآن، وتمد بظلها على جميع الأجيال 

اللاحقة.

اب ومبدعون نسيناهم 8كُتَّ

أليفة رفعت..أليفة رفعت..

بالمجموعات  المثال  سبيل  وعلى  فقط،  نذكّر  أن  ونريد 
الــقــصــصــيــة الــتــالــيــة: »أرخـــــص لــيــالــى« لــيــوســف إدريــــس 
الــشــارونــى  ليوسف  الخــمــســة«  »الــعــشــاق   ،1954 أغسطس 
»السماء   ،1955 عاشور  لنعمان  فــرج«  »عم   ،1954 ديسمبر 
نوفمبر  عيش«  »أكــل   ،1955 السعدنى،  لمحمود  الــســوداء« 
يــا جــدعــان« لبدر  1955 لمصطفى مــحــمــود، »مــســا الخــيــر 
الــبــنــفــســج« لــزكــريــا الحـــجـــاوى 1958،  نــشــأت 1956، »زهـــر 
»حــيــطــان عــالــيــة« 1958 لإدوار الخــــراط، وغــيــر ذلـــك من 
وهبة،  الــديــن  وســعــد  فـــرج،  لألفريد  قصصية  مجموعات 
وصبرى العسكرى، هذا عدا أن جميع المجلات الأسبوعية 
الأدبية والسياسية والاجتماعية، كانت تنشر تقريبًا قصة 
كل أسبوع: آخر ساعة والتحرير والإذاعة والجيل وصباح 
اليومية مثل  الصحف  عــن  فــضــاً  وروزالــيــوســف،  الخــيــر 
والقاهرة،  والزمان  والمساء  والأهــرام  الأخبار والجمهورية 
فــكــانــت معنية بشكل خـــاص بنشر  المــجــات الأدبــيــة  أمـــا 
الــقــصــص الــقــصــيــرة، والاهـــتـــمـــام بمــتــابــعــة كـــل الــقــضــايــا 
المتعلقة بذلك الفن البديع، فكانت مجلة مثل »الرسالة 
السباعى،  يوسف  تحريرها  يــرأس  كــان  والتى  الجــديــدة«، 
تنشر أكثر من قصة فى كل عدد، وكذلك متابعة المسابقات 
وتنشر تحقيقات  القصة،  نادى  كان يقيمها  التى  الأدبية 

تتعلق بهذا الفن.
الكثيف، تفجرت قضايا  ومن خلال الإنتاج القصصى 
عديدة، وبالتالى توزعّت المناقشات حول طبيعة هذا الفن، 
للواقعية،  تنحاز  التى  النقدية  النزعات  كانت  وبالتأكيد 
التى  هى  الاشتراكية،  الواقعية  أو  الجــديــدة،  الواقعية  أو 
أيضًا كانت معظم  كانت سائدة ومنتشرة، ومن الطبيعى 
الجــادة  والمــعــارك  والتكوين،  التأسيس  طــور  فــى  المفاهيم 
تعمل على أشدها، وفى عام 1955 كان قد صدر كتاب »فى 
ود.عبدالعظيم  الــعــالــم،  أمــن  لمحمود  المــصــريــة«  الثقافة 
أنيس فى بيروت، وطرح هذه القضايا بقوة، تلك القضايا 
الأدبــى  للنتاج  تعرضت  ثم  أولً،  للمفاهيم  تصدّت  التى 
المــتــعــدد مـــن جــهــة ثــانــيــة، فـــى هـــذا الــســيــاق حــدثــت عــدة 
اشتباكات حادة بين الأجيال الجديدة، والتى كان يمثلها 
أنيس،  ود.عبدالعظيم  العالم،  محمود  الشابان:  المؤلفان 
ومــعــهــمــا كــتــلــة مـــن الــكــتــاب الجــــدد مــثــل صــــاح حــافــظ، 
وفــتــحــى غـــانم، وإحــســان عــبــدالــقــدوس، ويــوســف إدريـــس، 
وغيرهم، والأجيال القديمة من ناحية أخرى، والتى كانت 
د.طه  بامتياز  وكــان يمثلها  للمعركة،  الرئيسية  الأهــداف 
وتوفيق  تيمور،  العقاد، ومحمود  وعباس محمود  حسين، 

الحكيم، وغيرهم.
وكــمــا نــاحــظ فـــى الـــســـرد الــســريــع الــســالــف، أن المـــرأة 
الكاتبة لم تكن بارزة على السطح، رغم أن هناك نتاجات 
القصيرة  القصة  فــن  فــى  وبــديــعــة ظــهــرت كتابة  واضــحــة 
آنذاك، منها إبداعات لصوفى عبدالله، وملك عبدالعزيز، 
ونوال السعداوى، وجاذبية صدقى، وفوزية مهران، وسعاد 
زهير، وأمينة السعيد، وفيكتوريا نجيب وغيرهن، ومنهن 
ــــدرن مــجــمــوعــات قــصــصــيــة كــثــيــرة، مــثــل جــاذبــيــة  مـــن أصـ

نشرن  أخــريــات  كاتبات  ومنهن  عــبــدالله،  وصوفى  صدقى، 
أن  القصص  الــدوريــات، وكانت تنتظر تلك  قصصهن فى 
ذلك  حــدث  وقــد  لتضمها،  وكتب  مجموعات  فــى  تجتمع 

لكثير من الكاتبات.
وفــى ظــل ذلــك المــنــاخ الــطــارد للكاتبات، حيث الحديث 
ــــدور دومًـــــا حــــول الــكــتّــاب  والــنــقــد والجـــــدل والاهـــتـــمـــام يـ
أليفة  الشابة  الكاتبة  ظــهــرت  الــكــاتــبــات،  دون  والمــبــدعــن، 
الزمان،  ذلــك  مجلات  فى  قصصها  بعض  ونشرت  رفعت، 
ــدًا، حــريــصــة كـــل الحـــرص  ــ وكـــانـــت عــائــلــتــهــا المــحــافــظــة جـ
فى  أليفة  مــواهــب  وكــانــت  ابنتها،  بتزويج  الاهــتــمــام  على 
بكثافة، ونشرت بعض قصص،  الظهور  بــدأت فى  الكتابة 
ولــكــن ذلك  الــــزواج كما هــو معتاد ومنتظر،  ولــكــن حــدث 
الكتابة والنشر، لكى تنتبه لبيتها  أليفة من  الــزواج منع 
لذلك  تمامًا  وتتفرغ  صالحة،  بيت  ربــة  وتكون  ولأسرتها، 
ــأن الانـــتـــبـــاه لــلــبــيــت ولـــلـــزوج  ــ الــبــيــت، وكـــذلـــك الــــــزوج، وكـ
عام،  بشكل  والثقافة  ولــإبــداع  للكتابة  نقيض  ولــأســرة، 
وفكرة اقتصار البيت والأسرة على اهتمامات المرأة فقط، 
لــم تــكــن قــاصــرة عــلــى عــامــة الــنــاس الــعــاديــن فــقــط، بل 

امتدت إلى الكتاب والمثقفين كذلك.
ظلّ هذا الأمر قائمًا فى حياة أليفة رفعت لما يقرب من 
عقدين رغم موهبتها المتفجرة، كانت خلالهما تكتب فى 
صــمــت، وتــقــاوم فــى صــابــة، وذلـــك لتحافظ على جمرة 
الإبداع مشتعلة كل ذلك الزمن، وكان من الممكن أن تذبل 
كــل عناصر الإبــــداع عــنــدهــا، ولكنها عـــادت بــقــوة، وراحــت 
تنشر إبداعها منذ مطلع عقد السبعينيات بعد تحررها 
مــن ذلـــك الــــزواج المــعــطــل، فــنــشــرت قصصها فــى مجلات 
الــثــقــافــة الــشــهــريــة، والــثــقــافــة الأســبــوعــيــة، والــتــحــريــر، 
والزهور، والهلال، والقصة، ونشرت أول مجموعة قصصية 
لها فى يونيو 1975، وعنوانها »حــواء تعود لآدم«، وبحكم 
ترجم  ديفيز،  جيمس  بالمترجم  الوطيدة  علاقتها  عمق 
لها بعض قصص لها اختارها بعناية فائقة، وراجت تلك 
القصص فى أوروبــا وأمريكا بشكل واســع، قبل أن تنتشر 
هنا فى مصر، وربما يكون رواجها بالنسبة للقارئ العربى 

كان معدومًا أو شبه معدوم.
كان من الذين كتبوا عنها فور صدور مجموعتها الأولى 
يقول عنها  كتب  الشارونى،  يوسف  الراحل  القاص  هــذه، 
بــدأت تنشر منذ  رفعت  أليفة  »الــســيــدة  أبــريــل 1976:  فــى 
عامين فقط، لكنها فيما يبدو كانت تمارس كتابتها منذ 
زمن أبعد من ذلك لأن قصصها المنشورة، وقد لفت نظرى 
إلى قصصها قصة كانت قد تقدمت به للنشر فى مجلة 
بعنوان  عام  من  أكثر  منذ  الهلال  بمجلة  الملحقة  الزهور 
»عالمى المجهول«، وفيها قدمت بصورة فنية ناضجة ورائعة 
الــذى يعصف  الرغبة والخــوف  المتناقض بين  المزيج  هــذا 
بقلب إحدى الزوجات التى ارتادت هذا العالم الفانتازى 

الذى يضرب بجذوره فى التراث الشعبى..«.
وينتصر  أليفة،  قصص  قــراءة  فى  الشارونى  يسترسل 
لــلــجــوانــب الــفــيــزيــائــيــة الـــتـــى تــطــرحــهــا الــقــصــص، وفــى 

قــراءة  ألــيــفــة،  الــشــارونــى لقصص  ــراءة  قـ تعتبر  الحقيقة 
يصنّف  يكن  لــم  فهو  الفنية،  الــرؤيــة  حيث  مــن  إيجابية 
ا على وجه  يكن مدعيًّ ولــم  ويسارية،  إلــى يمينية  الكتابة 
الإطلاق أى بطولات وهمية ذكورية، وتقريبًا هو الوحيد 
الذى اهتم وتابع على مدى عقود الستينيات والسبعينيات 
هو  الأول  الكتاب  مرجعيين،  كتابين  فقدم  المـــرأة،  بكتابة 
»الليلة الثانية بعد الألــف«، وضم هذا الكتاب الــذى ضم 
عــام 1975 عن  فــى مصر  النسائية  القصة  مــن  مــخــتــارات 
الهيئة المصرية العامة للكتاب، وشملت المختارات قصصًا 
لمى زيادة، وسهير القلماوى، وعائشة عبدالرحمن، ونجيبة 
ــبـــدالله، وســـعـــاد زهــيــر،  الــعــســال، وهــــدى جــــاد، وصـــوفـــى عـ
ونوال  مهران،  وفوزية  صدقى،  وجاذبية  الزيات،  ولطيفة 
كمال،  وإحسان  خيرى،  ووفية  رفعت،  وأليفة  السعداوى، 
رشــدى،  وزينب  صــادق،  وزينب  بركة،  وإقبال  كامل،  ونادية 
وســكــيــنــة فــــؤاد وســـعـــاد شــلــش، وتــضــمــن الــكــتــاب الــســيــرة 
أنه  كما  للشارونى،  يشكر  جهد  وهــذا  كاتبة،  لكل  الذاتية 
أصدر كتابًا آخر عنوانه: »حفيدات شهرزاد .. قراءات فى 
إبداعات المــرأة«، تضمن قــراءات فى كتابات وقصص كثير 
العامة  المصرية  الهيئة  عن  الكتاب  وصــدر  الكاتبات،  من 
إن  الأهمية، حيث  والكتابان فى غاية  عام 2009،  للكتاب 

المادة المنشورة فيهما، لن نجدها فى أى مصادر أخرى.
كتب  الأولــى،  أليفة  مجموعة  عن  الشارونى  كتب  وكما 
والتى  الرجل«،  يكون  »مَن  الثانية  كذلك عن مجموعتها 
المواهب« عام 1981، وجاء على  »كتاب  صدرت عن سلسلة 
فهى  متميزة،  قصة  كاتبة  رفعت  »أليفة  الأخــيــر:  غلافها 
الفكرية  المـــرأة  أشـــواق  عــن  الــنــافــذ،  الفنى  التعبير  تجيد 
المرأة  أحاسيس  كبيرة على تصوير  ولها طاقة  والروحية، 
وخصوصياتها  الـــفـــوّارة،  المتقلبة  وعــواطــفــهــا  المستكنة، 
الدقيقة.. ولها شغف بالرسم للعوالم المجهولة، وتصوير 
المشكلات الدقيقة بين الرجل والمرأة، ثم هى تجيد تصوير 
الطبيعة المصرية وتحولها إلى لوحات نابضة بالحياة، وإذا 
طويلة  فترة  حجبتها  قد  وظروفها  حياتها  طبيعة  كانت 
عن الحياة الأدبية، فإنها تحاول الآن تعويض هذا الزمن 
الضائع بما تكتبه من روايات وقصص ترجم بعضها إلى 

اللغة الإنجليزية ونشر فى بعض المجلات الأجنبية«.
كما جـــاءت عــدة تــقــريــرات عــن الكاتبة والمــجــمــوعــة فى 
الــنــاقــد مصطفى  كــتــبــه  الــكــتــاب، نقتبس أحــدهــا  نــهــايــة 
رفعت  أليفة  »السيدة  يقول:  إذ  السحرتى،  عبداللطيف 
نابغة من كتّاب القصة، وهى نجم ثاقب من نجوم الأدب 
بــثّ القيم الخلقية  إلــى  تــنــزع  القصصى بــا مـــراء، وهــى 
من  أكثر  فى  وجرأتها  الكاتبة  أصالة  وتبدو  المجتمع،  فى 
قصةلها.. والملاحظ أن الكاتبة لم تنزع إلى قصص الحب 
الحب  بهذا  ترتفع  ولكنها  الكثيرون،  يفعل  كما  الشهوى 

وتنادى بالحب الروحى..«.
وفى هذا التقرير يحاول الناقد أن يطرح وجهة نظره 
عنق  للىّ  محاولة  ونراها  عنها،  نختلف  والتى  المعتدلة، 
أن يعطى بعض  يــريــد  إنـــه  مـــا، حــيــث  الــقــصــص بطريقة 

والجــامــدة،  والتقليدية  المحافظة  الأخلاقية  الإيــحــاءات 
والتى لم تكن الكاتبة تهتم بها أصلً، بل إنها ضربت بها 
المفاهيم  تلك  على  تقفز  أن  واستطاعت  الحائط،  عرض 
البالية، وفــى وجــهــة نــظــرى المــتــواضــعــة، أنــهــا رائـــدة كتابة 
كثيرات  كاتبات  راحت  التى  الكتابة  تلك  بامتياز،  الجسد 
لأنفسهن  نسبن  مــن  وهــنــاك  يقلدنها،  التسعينيات  فــى 
ريــادة ذلــك المجال فى الكتابة، رغــم أن الأصــل كــان يكمن 

جليًا وواضحًا فى معظم كتابات أليفة رفعت.
يكتب الكاتب الراحل محمد الراوى عنها عندما التقى 
بها فى عقد السبعينيات يقول: »يومها تكلمنا عن قصة 
لها نشرت فى مجلة الزهور، أثارت تلك القصة العديد من 
الآراء العديدة، قفزت أليفة فى هذه القصة كل الحواجز 
المعتادة، حاجز الخوف، حاجز الخجل، حاجز كونها أنثى 
تكتب، ولو نشرت قصصها فى أواخر السبعينيات لأطلق 
التى  مقولتهم  حسب  بالجسد  تكتب  أنها  النقاد  عليها 
هى  أليفة  أن  أعتبر  وأنـــا  الــنــســويــة،  الكتابة  على  شــاعــت 
رائدة هذا الاتجاه الذى لم يتبلور اسمه إلا بعد سنوات«، 
ويستطرد الراوى قائلً: »خلال المناقشة قالت لى بوضوح: 
أرجو الا يعتبرنى الآخرون كاتبة جنس«، قلت لها: الفنان 
إياك  الشعار،  أو  الاتهام  هذا  يخشى  لا  الحقيقى  والمبدع 
جديرة  غير  فأنت  وإلا  التهمة  هــذه  نفسك  عــن  تنفى  أن 
الــــراوى وألــيــفــة عدة  ــوار يــطــرح  بقصتك«، وفــى بقية الحـ
قــضــايــا شــائــكــة فــى هـــذا المـــجـــال، وظـــل الاهــتــمــام بأليفة 
رفعت اهتمامًا خاصًا، لعدد محدود من النقاد والمبدعين 
والــكــتــاب، قــد صــدرت لها عــدة مجموعات قصصية فيما 
بــعــد مــثــل »مــنــظــر بعيد لمــنــارة« عـــام 1983، »صـــاة حــب«، 
الشتاء  و»ليل  الهوى«،  لى  و»كــاد  الياسمين«،  و»فــى موسم 
الطويل«، كما صدرت لها رواية بديعة هى »جوهرة فرعون« 
دار الهلال، ورحلت عــام 2001 أى منذ ربع  عــام 1991 عن 
قـــرن، وكــانــت قــد تــرجــمــت قصصها إلـــى عـــدة لــغــات منها 
وبالطبع  والفرنسية،  والألمــانــيــة  والــســويــديــة  الهولندية 

سبقتها اللغة الإنجليزية.
كانت مجموعتها »مَن يكون الرجل« الأكثر جدلً على 
النقدى  الجــدل  ذلــك  عن  التعبير  دون  الشفوى  المستوى 
كتابة، تحتوى المجموعة على أربع عشرة قصة، هى »هذه 
أين؟!،  من  وتقولين  القطن،  محصول  صديقتى،  ليلتى، 
عالمى المجهول، ضحكة سكرة، حبيبى الذى كان، الحدوتة، 
من يكون الرجل، عناقيد العنب، الشرف، قمر الحارة، رقم 
12/21، فى موسم الياسمين«، وتتناول القصص جميعها، 
جميع الهموم النسوية المعاصرة والجريئة، وذات التعبير 
الحـــاد والــواضــح، وقــد جـــاءت هــذه القصص مــن مساحة 
زمنية محرومة من التعبير عن الذات، وكما قال الشارونى 
شبه  الكتابة  جــاءت  لذلك  الكتابة،  حديثة  تكن  لــم  إنها 
معتقة وناضجة وتحمل مخزونًا فنيًا ذا دلالات اجتماعية 
كــانــت تطرح  الكاتبة  بــأن  نــدعّــى هنا  حـــادة وجــارحــة، ولا 
الدلالية  المفاهيم  ولــكــن  ثــوريــة،  أو  فائقة  فنيّة  تقنيات 
المــرأة  قضايا  فى  وساطعة  وجديدة  فارقة  كانت  التى  هى 
الــتــى تسترت  الاجتماعية والجــســديــة، رغــم كــل الأقــنــعــة 
تضع  أن  تستطع  لم  بعضها  ولكن  القصص،  بعض  فيها 
أى مساحيق أو أقنعة واقية مثلما يفعل كثيرون وكثيرات.

أو  الـــراويـــة،  تتحدث  ليلتى«،  »هـــذه  الأولـــى  القصة  فــى 
كــان من  التى  الليلة  تلك  ليلة فرحها،  القصة عن  بطلة 
المفترض أن تكون أبهى ليالى العمر بالنسبة لها، ولكنها 
تلك  على  مجبرة  كانت  فهى  بــجــدارة،  تعيسة  ليلة  كانت 
هى  أمها  ولأن  أراد،  الــذى  هو  أباها  لأن  البائسة،  الزيجة 
التى اختارت، فالعريس جاهز »من مجاميعه«، فلن يكلّف 
يجعل  ولــن  مستور،  فالعريس  وكــذلــك  شــىء،  أى  أسرتها 
زوجته تحتاج إلى أى شىء فى حياتها المقبلة، وربما يغدق 
على أهلها من ماله الوفير، وكانت العروس/البطلة، تحيا 
الليلة فى غياب تام، وتتأمل الراقصة التى تتلوى أمامها 
فى كذب واضــح، وتتساءل: من أين جــاءت تلك الراقصة 
بــكــل هـــذه الــبــهــجــة المـــزيـــفـــة؟، ومـــن أيـــن يــأتــى كـــل هـــؤلاء 
كانت  الراوية  ولكن  الابتسامات الخادعة،  بهذه  الضيوف 
البعيدة،  إلــى طفولتها  فهربت  الأكــاذيــب،  هــذه  كل  تقاوم 
أن تعيش فيها مشاعر جميلة  التى استطاعت  طفولتها 
وصادقة وحقيقية، حتى لو كانت مشاعر قافزة على عمر 
كــان كل  »عــروســتــى«،  كــانــت تلعب لعبة  الــطــفــولــة، عندما 
شىء يسير على ما يرام، وكما هو يسود فى الأفراح، ولكنها 
واضحة  أخــرى  عوالم  إلــى  وذاكرتها  بخيالها  تهرب  كانت 
ذلك  آخر غير  عشّا  لنفسها  لتصنع  وغامضة ومجهولة، 
الذى ينتظرها بعد قليل، وجــاءت المفاجأة عندما ذهبت 
إلى ذلك العش المرتقب، تكتشف أن ذلك الزوج عنيّ، ولم 

يعرف ماذا يفعل فى تلك الليلة السوداء.
لا نــريــد أن نــشّــرح الــقــصــة نــقــديًــا، لأنــهــا كــانــت متأثرة 
بــالــبــنــاء الــتــقــلــيــدى لــلــقــصــة، ولـــكـــن الــتــنــاقــضــات الــتــى 
طرحتها فى القصة، وعمق التأملات هو القصة نفسها، 

بالتعبيرات الحادة والواضحة والدالة.
القصة التالية مباشرة، تتحدث عن علاقة غير شرعية 
ــرأة، امـــرأة أجــبــرت امـــرأت أخـــرى على تلك  بــن امـــرأة وامــ
العلاقة، وأفسدت حياتها بأشكال مختلفة، وهذا المنحى 
فــى الكتابة آنــــذاك، لــم يكن مــعــروفًــا، وربمـــا كــان جــديــدًا 
واكــتــشــافًــا، ولــذلــك فالقصة جــريــئــة فــى أن تــتــحــدث عن 
علاقة غريبة بين امرأة وامرأة أخرى، تلك العلاقات التى 
تناولتها فيما بعد كاتبة كويتية »عالية شعيب« فى روايتها 
ــردت لــهــا رســـالـــة بحثية،  ــ »شــقــة الجــبــريــلــيــة«، وكـــذلـــك أفـ

وصدرت فى كتابها »أخت الفتنة«.
أمـــا الــقــصــة الــتــى أثــــارت الجـــدل واســعًــا وعــمــيــقًــا، فهى 
المــرأة التى راحت تتأمل أفعى  قصة »عالمى المجهول«، عن 
خاص،  شكل  لها  الأفعى  تلك  أن  وشعرت  شجرة،  تتسلق 
حميدة،  صفات  إلــى  المريبة،  الأفعى  صفات  كل  وتحولت 
فورًا  استدعى  الأفعى،  تلك  زوجها وجــود  وعندما لاحظ 
كل الوسائل لطردها، ولكن الأفعى اختفت تمامًا، وفشلت 
كل الوسائل فى طردها، لتنشأ علاقة سرّية وخاصة بين 
المرأة والأفعى، ولا تتورع الكاتبة فى استخدام كل مفردات 
فى  تقول  الغريبة،  العلاقة  تلك  فى  العاطفى  القاموس 
يصدر  خفيفًا  هسيسًا  »سمعت  القصة:  تــطــورات  إحــدى 
من ركن الجدار بجوار فراشى تمامًا، فأطلت النظر إليه 
بطيئًا،  يتسع  الثقب  لأجــد  عليه  مثبتة  عيونى  وظــلّــت 
بطيئًا جدًا، أغمضت عينىّ وركض قلبى بالفرحة، ونبض 
كــيــانــى بــاشــتــيــاق ولــهــفــة، وبــــزغ فــى نــفــســى أمـــل بــالــلــقــاء، 
أغلقت عينىّ واستلقيت فى استسلام لما سيكون، فما عدت 
أم  والــزواحــف،  الهوام  قادمًا من عالم  أيكون الحب  أبالى 
من عالم الجان ملوك الأرض؟.. فحتى لو كان هلاكى.. 

هذا الحب.. فشوقى له أكبر.. ولهفتى أقوى وأعظم«.
الخصوص،  وجه  على  والعميقة  الطويلة  القصة  هذه 
كنا  وإذا  والعربية،  المصرية  القصة  عيون  مــن  تكون  تكاد 
قد نفينا عن كتابات أليفة رفعت السالفة سمة التجديد 
الخصوص،  وجــه  على  القصة  فهذه  القصة،  تقنيات  فى 
جاءت بأجمل التعبيرات والتقنيات على مستوى القصة 
أن  قصصها  بجميع  رفعت  أليفة  واستطاعت  القصيرة، 

تترك أثرًا لا ينمحى فى القصة المصرية والعربية.

قصة »عالمى المجهول« 
جاءت بأجمل التعبيرات 
والتقنيات على مستوى 

القصة القصيرة

أليفة رفعت
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الأربعاء

إصدار إلكترونى يصدر عن مؤسسة »الدستور« للطباعة والنشر

محمد البازالمحرر العام:

شريطشريط
لجديلة هالةلجديلة هالة

ــة.. كـــان شَــعــرُهــا عــقــوبــتَــهــا الــيــومــيــة. لـــم ينبت  ــالـ هـ
جافة،  خــصــات  مــن  غــابــة  مثل  ليشتجرَ  بــل  لينساب، 
عصيّة على الترويض والكبح والتمشيط. كان شعرها 
شبكة صياد تلتقط قــشّ الخــرابــات، ودخـــان الحــرائــق، 
ــب فيها مع  وروائــــح الأكــيــاس الــتــى تقضى نــهــارهــا تُــنــقِّ
أقــرانــهــا مـــن أطـــفـــال حـــىّ المـــزابـــل. وفـــى المــمــر الضيق 
الزبالين يهرولون خلفها  أولاد  كان  إلى الجبل،  المــؤدى 

ضاحكين: 
- هالة المقشّة.. أهى أهى أهى!

بيتها  تدخل  وحين  دموعَها.  وتبتلعُ  بصَمتِها،  تلوذُ   
المنفوش،  شعرها  لتتحسس  رأسها  على  لمسة  تختلس 
حِــمــلُــهــا الـــيـــومـــى الــثــقــيــل الـــــذى تحــمــلــه مـــع أكــيــاس 

القمامة، وتفشل فى إخفائه تحت أى منديل. 
فى ذلك الصباح، كانت تجلس جوار أبيها فوق عربته 
الكارو، يفرزان حصيلة الفجر. غاصت يدُها الصغيرة 
المــتــشــقــقــة فـــى كــيــس بــاســتــيــكــى مــعــطــر، يــخــتــلــف عن 
بقية الأكياس الرثّة. كان كيس عائلة »مــريم«؛ الطفلة 
الــســاحــرة الــتــى تــراهــا أحــيــانًــا تــخــرج مــن بــوابــة الفيلا 
مثل  البحر،  كموج  المسترسل  الناعم  بشعرها  الكبيرة 

أميرات الحكايا. 
من بين بقايا مناديلَ ورقيةٍ معطرة وقشور فاكهة، لمع 
شىء مبهج. سحبت يدها ببطء كأنها تسرق كنزًا. كان 

شريطًا حريريًا عريضًا بلون الورد، ناعمًا كبشرة المواليد، 
تلوح منه بقايا رائحة زهور ذكية. تطلعت إليه فى دهشة. 
من  انزلق  الشريط  هذا  المشهد:  عقلُها  رسم  ثم  فكّرتْ. 
منه  زهــقــت  ربمــا  أو  تشعر.  أن  دون  الناعم  »مـــريم«  شعر 
فألقته فى القمامة ووضعت غيره. هذا الشريط الكنز، 

كان لـ»هالة« تذكرة عبور لعالم آخر لا يعرف القبح. 
مــســحــت الــشــريــط بــطــرف جــلــبــابــهــا تـــكـــرارًا، لــيــزداد 
بلهفة  تلتمعان  وعيناها  جمال.  فــوق  وجمالا  نصاعةً 
نعومتَه  تلمست  الــعــمــل.  عُــســرُ  يطفئها  لــم  طــفــولــيــة 
تــنــطــق،  أن  الـــتـــى جــرحــتــهــا خــشــونــةُ أصــابــعــهــا. ودون 
فى  العربة  خلفية  إلــى  مؤخرتها  على  زحــفًــا  تراجعت 
ركن خفىّ بعيدًا عن عين أبيها. حاولت تمشيط شعرها 
إلى  المــتــمــردة  خصلاتها  شتات  تلمّ  عساها  بأصابعها، 
شعرها  كتلة  حــول  ولفته  الشريط،  رفعت  ثم  الخلف. 

المنفوش، وحاولت ربطه. 
عر الأجعد كانت أضخم وأعنف من  لكن عاصفة الشَّ
أن يطوّعه شــريــطٌ حــريــرى رقــيــق. كلما عــقــدت طــرفًــا، 
انــزلــق الحــريــر هــربًــا مــن خشونة شعرها وقــســوتــه. بدا 
واضــحًــا أن الحــريــر يأبى مصادقة هــذا الـــرأس. أعــادت 
ــزداد احــتــقــانًــا  ــ المــحــاولــة مــــرة، ومــــــرّات، وكــــان وجــهــهــا يـ
وكانت  بالقهر،  والشعور  والغضب،  والتعب،  بالخجل، 
وجهها،  لتغطى  وتتشعث  تنفلت  العنيدة  الخــصــات 

وفى جوفها المعقد تلتهم شريط الحرير. 
من مقدمة العربة كان الأب يراقب بصمت من طرف 
عينيه معركة طفلته الخاسرة مع شريط حريرى. أطرق 
وراح يفرك سيجارته بين أصابعه. هو يعرف تضاريس 
هذا العجز جيدًا. راح يتذكر معاناة زوجته مع طفلتها 
لحظة التمشيط. كانت تُلس »هالة« بين ركبتيها، ثم 
إلا  فــا يخرج  الــســوداء،  الغابة  تلك  فــى  المشط  تغرس 
بعد شد ودمــوع وقد فقد بعض أسنانه. هذا الشعر لا 

ــردًا وشــعــثًــا. ومــع هذا  التمشيط إلا هياجًا وتمـ يــزيــده 
غابة  لترويض  طرق  ابتكار  فى  دائمًا  تنجح  الأم  كانت 
خصلات  تقسيمه  بعد  الأسنان  واســع  بمشط  طفلتها 
الأم،  رحيل  بعد  بالزيوت.  وتهدئته  بالماء  وبلّه  صغيرة 
ضـــاع المــشــط، مثلما ضـــاع كــل جــمــيــل، وجــفّــت الــزيــوت 
مثلما جفّ نسغُ الحياة، وازداد شعرُ »هالة« جنونًا بعد 

موات الأصابع الوحيدة التى كانت تعرف لغته. 
نهضت الــطــفــلــةُ وأفــلــتــت الــشــريــطَ مــن يــدهــا، كمن 

الــبــاردة كحيّة  بنعومته  لــه. فانزلق  لــغــزًا لا حــلّ  يُفلت 
تتلوّى بعدما نجت من شباك صياد، واستقر الشريطُ 
فوق كومة من القمامة تحت قدميها. نظر إليها أبوها، 
ومسحه  الشريط  والتقط  النحيل،  بظهره  انحنى  ثم 
من بقايا أطعمة رخــوة، ودون أن ينظر فى عينى ابنته 
الشريط بعناية، ثم وضعه فى جيب  المتورمتين، طبّق 

جلبابه بحرص، وقال بصوت خفيض:
 - بكرة نلاقى مشط يا »هالة«... بكرة.

ُـوت فاطِمَـة ناع

بعد رحيل الأم ضاع المشط
مثلما ضاع كل جميل وجفّت 
الزيوت مثلما جفّ نسغُ الحياة

العانسالعانس

ن  يا رب، لم أعُدْ تلك الفتاةَ الصغيرة، التى تُلوِّ
تلك  أعُدْ  لم  الأبيض،  ضفيرتها  بشريط  الكونَ 
الشاطرَ  لتقابِلَ  غيمةً؛  تعتلى  التى  المراهِقةَ، 
لتلاحِقَ  سِحرى؛  بساط  على  تطير  أو  حسن، 
يحمِلْنَها  لكى  فستان؛  فى  طهُنَّ  تخيِّ فراشاتٍ، 
لم  الفصل،  بنات  نــظــراتُ  فتلاحقها  لأعــلــى، 
صرت  زهرتان،  لى  نبتَت  كان،  كما  جسدى  يعُد 
أُخبئهما تحت ملابسَ فضفاضة، وعندما صارتا 
يمامتين تتوقان إلى الفرار؛ كان البيت محْبَسى، 
ما  هى  لا...«  لا.  »لا.  صــارت  اللعب،  من  مُنعتُ 

ما هممتُ بفِعلٍ ما. أسمعه كلَّ
ق حولها  يا رب، لم أعُد تلك الشابةَ، التى يتحلَّ
تعيش  وأجملَهم،  أوْسَــمَــهــم  فتختار  الشبابُ؛ 
ماجدة  فيلمَ  تُشاهد  خيالها،  فى  قصةً  معه 
بطائرته  ق  يُحلِّ مثلَه،  تريده  أباظة،  ورشــدى 
والعيب  الخوف  صنيعة  أنا  رب،  يا  شُرفتها.  فوق 
والتقاليد، لم أشاطِرْ ولدًا نظرةَ عِشق، لم أخُضْ 

. تجربةَ حُبٍّ
يا رب، منحتَنى خيالً خِصبًا، وعُزلة، وصمْتًا، 
صرتُ مثالً للبنت الهادئة، التى ترفلُ فى ثياب 
لا  عيناى  وأقَــع،  ر  أتعثَّ خجلى  فرْط  من  طــوال، 
رب،  يا  والأرض،  رأسى  بين  ما  المسافةَ  تتجاوزان 

نبتَتْ لى حَدَبَةٌ صغيرة من كثرة انحنائى.
يــا رب، لــم أعُـــد شــابــة تُــشــتَــهــى؛ صِـــرتُ فى 
وخذلتنى  خيالى،  غادرنى  والثلاثين،  الخامسة 
رشدى  يشبه  أحلامى  فتى  يعد  لم  أحــامــى، 

أباظة.
عنها  أزيح  خزانتى،  أفتح  صرتُ  الوقت  بمرور 

أفلَحَت  ربمــا  للشمس،  نافذتى  ــرك  أت الغبار، 
أصبحت  الملابس،  سكَن  الــذى  العطن  محْوِ  فى 
لها نهنهات أمى المكتومةُ،  أحلامى كوابيسَ، تتخلَّ
هُنَّ  مَن  ــراسَ  أع تحضر  وهى  الكسيرة  نظرتها 

ا. أصغر مِنى سِنًّ
التى  عن  يتغامزْنَ  ــنَّ  وهُ لى  النسوة  ــوات  دع

فاتها قطارُ الزواج.
الخامسة والأربعون جاءت سريعة، فبدلً من 
تركتْنى  سمائى؛  البيضاءُ  الفراشات  تحتلَّ  أن 
اللتان  يمامتاى  شَعرى،  ليحتلَّ  بياضها؛  وأبقَتْ 
الجناح،  مكسورتَى  صارتا  منهما،  أخجل  كنت 
بإخفائهما  أهتمُّ  عُــدت  ما  رخــوتَــن،  انسَدلَتا 

الة ضيقة، لهما البراح.. ولىَ الضيق. تحت حمَّ
يا رب عادتى الشهرية لم تعُد كعهدها، مَن هنَّ 
يجرجرن  النساء،  عيادة  فى  قابلتُهن  ى  سِنِّ فى 

وراءهن أولادَهن.
عادتى  عــن  أخبرتُها  الطبيبة،  إلــى  دخلت 

رت لسبعة أشهر. الشهرية التى تأخَّ
- هل أنا حامل؟

- منذ متى وأنت متزوجة؟
- كم لديك من الأولاد ؟

ة ضاجعتِ فيها زوجك؟ - متى آخِر مَرَّ
- متى آخِر ميعاد للدورة؟

طة للحمل؟ - هل تأخذين أدوية منشِّ
- هل........؟

- أنا لستُ متزوجة!
نظرت إلىَّ الطبيبة

- قبْل أىِّ شىء، أنا لا أُجرى عملياتٍ لَمن حملت 
سِفاحًا.

- هل أنا حامل؟!

ولم  أحلامى،  فى  حتى  ــاً  رجُ أُضاجع  لم  أنــا 
يلمِسْنى رجُل قَطْ.

رنى من الجلوس مكان رجُل فى  أمى كانت تحذِّ
واختلط  منه..  تساقَط  ربما  المواصلات؛  عربة 

بشىء دون أن أدرى!
ربمـــا اخــتــلــطــت مــابــس أخـــى بمــابــســى؛ 

فاختلطت أشياؤه بى.
ــه، والــتــصــقــت ديــدانــه  ــرأتـ ــع امـ ــاجَ ــا ض ربمـ
التى  ملابسى،  الأصــل  فى  هى  التى  بملابسها، 
»ذات  العانس  نظرها  فى  لأننى  منى؛  أخذتها 

الَحدَبَة«، ولم تعُد تليق بى.
ربما عاشرنى جِنىٌّ من تحت الأرض، استحسن 

جسدى، الذى كنت أطالعه فى المرآة.
يرتفع  يستقيم،  جسدى  الحجرة،  ظلمة  فى 
ى  عنِّ ى  تتخلَّ العشرين،  فــى  كانا  كما  نــهــداى 

الَحدَبَةُ، التى لازمَتْنى، وصار اسمها لصيقًا بى؛ 
كنتُ  فقط  الظلام  فى  الَحدَبَة«،  ذات  »العانس 

أُبصرُ بهائى. ربما.... ربما....
ضحكت الطبيبة من فزعى:

- لا تخافى.
سألتنى عن عُمرى، أجبتها.

نساء  هناك  الرحيل،  على  قاربتْ  قد  ربما   -
تنقطع دورتُهن فى الأربعين.

يا رب، اشتهائى للرجُل لم يعُد كما كان.
النسوة  كلام  من  حسيرة  أمى  تركتْنى  رب،  يا 
أمــام  ــررتُ  مـ ما  كلَّ شفهاهن  ومصمصة  ــى،  عــنِّ

عتباتهن.
عينَى.  على  يها  أربِّ بنتًا  أشتهى  كنت  رب،  يا 

أُخبرها أنه لا شىء يستحق الخوف.
يا رب، لم أعُد أشتهى شيئًا.

جلاء الطيرى

بدلً من أن تحتلَّ الفراشات
البيضاءُ سمائى؛ تركتْنى وأبقَتْ 

بياضها؛ ليحتلَّ شَعرى

قصة قصيرة

قصة قصيرة
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