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عاصفة على أحمد زايدعاصفة على أحمد زايد

محسن عبدالعز يز وأسامة الغزالى حربمحسن عبدالعز يز وأسامة الغزالى حرب
وأحمد الخميسى يواجهون مدير مكتبة الإسكندريةوأحمد الخميسى يواجهون مدير مكتبة الإسكندرية

ثروت الخرباوى 
يكتب، لـ»حرف«، عن »موت 

المثقف«، بعد أن انتقلت 
السلطة من الكلمة إلى 

الصورة، ومن الحجة إلى الإثارة، 
ومن العقل إلى الخوارزمية.

صنع الله إبراهيم
»حرف« تحاور المترجمة اليونانية 

فيكى بوترى، التى ترجمت رواية الكاتب 
الكبير »تلك الرائحة«، ضمن سلسلة 

»كالستوس« اليونانية المتخصصة فى 
نشر الأدب والتاريخ العربى.

محمد سعد
قراءة خاصة فى عودة 

فيلم »تتح« إلى صدارة 
الترند بعد 13 عامًا من 
صدوره في السينمات، 
وكلمة السر »جيل زد«.

صفاء عبدالمنعم 
قراءة فى رواية »بعد منتصف الليل« 

التي وظّفت فيها »صفاء« الزحف المكانى 
والجسدى كآلية سردية تفكك من خلالها أزمة 
الاغتراب الوجودى وتحولات الذاكرة الجمعية 

في مواجهة »التحديث العمرانى«.



02 أبيب 29١٧٤2صفر 22١٤٤٨ أغسطس ٢٠٢٦ ٥ الأربعاء

أعلم أنه عندما ينام، يخبو كالأطفال، ويحلم بعوالم 
أمنياته،  أقصى  يكون  أن  يمكن  البحر  أن  أعلم  بريئة. 
والورد أكبر هداياه. أعلم أن المكان الذى رحل عنه ما زال 
يسكن روحه، والناس الذين رحلوا عنه ما زالوا يسكنون 
الذهبى، وخلفه  القمح  أن على جبينه  أعلم  أرواحــهــم. 
ألــف زهــرة ورديـــة. أعلم أن لــون عينيه الخضراوين أول 
لــون تعلمت عــبــره الــرســم، وأجــمــل لــون يــضــىء روحــى. 
أعــلــم أنـــه عــنــدمــا كـــان يحملنى طــفــلــة، لــم يــكــن يتعب، 
ولكن قلبه كان يخفق خوفًا علىّ، خوفًا على مستقبلى، 

وخوفًا على قلبى.
أبى... كم أشتاق إليك.

اللون الأول
أخضر مائل إلى الزرقة

وقت شباب أبى الباكر
تساعده  بهية،  ملابس  مرتديًا  التخييم،  يجيد  كــان 
جيمس  مثل  الصغير،  وجــســده  الشقراء  هيئته  عليها 
بــنــبــرة صـــوت عبدالحليم  ديـــلـــون، ممــتــزجًــا  وآلان  ديـــن 
حافظ، ليخلق شخصيته الفريدة. ما بين ترقب ديلون، 
ولفتاته الماكرة، ورومانسية حليم الخالصة، يقع أبى فى 
نادر،  خلاسى  برونزى  بلون  الشمس  لفحته  وقد  عالمه، 
ظل معه حتى آخر يوم فى حياته، حتى إنك عندما تراه 

تظنه قادمًا للتو من السباحة.
وعندما كان فى معمله الفقير يكافح من أجلنا، بعد 
ضميره،  يبتاع  أن  رفضه  بسبب  مملكته  عنه  تخلت  أن 

ترك ثروة طائلة وراءه، وقضى حياته فى كفاح.
حتى أيام ذلك المعمل الذى أنشأه للفقراء، فى ذلك 
ذاتــه،  باللون  بشرته  احتفظت  البعيد،  الشعبى  الحــى 

حتى إنك تظن أنه يخبئ وراء الجــدار الأخضر الفاتح 
الممزق بلون السماء الأزرق الفاتح شاطئ بحر خاصًا به، 

يعينه على الأيام، خلف هذا الجدار.
وأمــى وإخــوتــى، على  أنــا  لنا،  بينما علّق فوقه صـــورًا 
شـــاطـــئ الــبــحــر، فـــى أيــامــنــا المــتــرفــة المـــاضـــيـــة، بــأعــمــار 
الأيـــام،  بتلك  يــذكــرنــى  بــزيــارتــه،  قمت  وكلما  مختلفة. 
نــحــو قلبى،  يـــده  كـــان يحملنى طــفــلــة، ويــضــع  عــنــدمــا 

يخاف أن أفلت منه، وأمضى دون عودة.
اللون الثانى

أحمر قانٍ
يومًا أخذنى، وقال لى: »سأعلمك اليوم القيادة«.

وضــعــنــى جــــواره عــلــى المــقــعــد، فــى عــربــتــه الأمــريــكــيــة 
النبيذ  فــى  الغاطس  المــرجــان  بلون  الحــمــراء،  الكابرس 
ــوردى الــقــانــى. بــيــنــمــا أخــــذت الــســيــارة تمـــرح بــجــوار  ــ الــ
ارتطامة  كل  أمواجه بعجلاتها، ومع  وترتطم  الشاطئ، 
كان يبعث فى قلبى الدهشة المحببة، والشعور والشعور 

الفائق بالمغامرة.
ــادة،  ــيـ ــقـ ــا يــــــدىّ الـــصـــغـــيـــرتـــن عـــلـــى عــجــلــة الـ ــ ــعًـ ــ واضـ
ليخدعنى، وأعــيــش الخــدعــة بــســعــادة، وأظـــن أنــنــى من 
أبــى، بينما تتسرب مــن جسده  الــعــربــة. ليضحك  أقــود 
رائحة الملح الممتزج بطحالب البحر، التى تزيد من لمعان 

عينيه، وتوافق لونهما الأخضر.
تلك الطحالب كان يحب أن يحضر لنا منها مع كل 
وقواقع،  مرجانية  شعبًا  ومعها  الغطس،  فى  مغامراته 
الاســتــعــداد فوق  أهــبــة  دائــمًــا على  كــانــت خيمته  بينما 

سقف عربته.
ولحــظــة نصب الخــيــمــة، كنت فــى كــل مــرة أشــعــر بأنه 

لذلك شيدت  رحيله.  وأفــزع عند  دائمًا،  بيتًا  لنا  ينشئ 
إليها  أتــســلــل  كــنــت  بينما  بيتنا،  بــهــو  فــى  دائــمــة  خيمة 
بجسدى الصغير، مختبئة، أجمع الدمى وتلفازًا صغيرًا 
للعب، أبدل فيه الشرائط، وضمن تلك الشرائط سفينة 
صغيرة تبحر، بينما أستمع، على جهاز التسجيل الذى 

أهدانى إياه أبى، إلى حليم، وأظن أن أبى هو من يغنى:
»من تكون حبيبتى،

فأنتِ فى أعماق ذاتى،
سر أسرار حياتى«

اللون الثالث
رمادى فاتح

كيف يمكن ذكرى ليلة رمادية شتوية، فى الإسكندرية، 
فى  الـــدفء  هــذا  كــل  تبعث  أن  التسعينيات،  مطلع  فــى 

قلبى وروحى؟.
كانت الأيام أكثر ودًا وألفة.

ورغم قربى من أبى فى سنوات طفولتى، ورغم عشرات 
المــــرات الــتــى حملنى خــالــهــا إلـــى ســيــارتــه، يــطــوف بى 
على كورنيش بحر الخليج الأحمر ، لأغفو، حيث كنت 
طفلة أرقّــة، وكل أوقــات لهونا فى الطفولة تجمدت فى 
التى سافرنا  المــرة  هــذه  أن  إلا  داخــل صمتى،  مراهقتى 
بينى  الأوحــد  الوقت  كأنها  كانت  الإسكندرية  إلــى  فيها 

وبين أبى، الذى سافرنا فيه سويًا، وحدنا، وقت المراهقة.
فــى هـــذا الــزمــن الـــذى غـــدوت فــيــه تــعــســة، ولـــدت هــوة 
ــذت تــتــنــامــى بــيــنــنــا، ولــيــدة  كــبــيــرة بينى وبـــن أبـــى، وأخــ
قد  نفسى  لأجــد  أغفو  كنت  البعيدة.  البلاد  فى  غربته 
كبرت عامًا، وأبــى ما زال على أطــراف الباب، قادمًا من 
الطائرة، ممسكًا بالأيام، يحدق بى ليعرفنى مرة أخرى، 

وكأننا نتعارف للمرة الأولى.
كان الصمت بيننا يكبر يومًا بعد يوم، بينما يتألم كل 

منا فى صمت.
فى تلك الليلة كان أبى فى إجازة ما بين سفرتين. لم 
يتخل عن حلمه أن يجد عملً يليق بتجربته فى بلاده 
الإسكندرية  إلــى  المسافة  تلك  فــذهــب  لفظته.  أن  بعد 
الــعــمــل، وكــان  ليستلم خــطــابًــا مــن شقيق أحـــد زمـــاء 

صاحب مستشفى، لكن فيما يبدو لم يوفق.
ورغم أننى ذهبت معه إلى ذلك المستشفى، أنتظر فى 
البهو العتيق، وكان الجدار رماديًا يشبه تمامًا السحاب 
البحر،  نترجل على شاطئ  بينما  رءوســنــا،  الــذى ظلل 

كان صوت ارتطام أمواجه يبعث فى قلبى رهبة كبيرة.
كان أبى حزينًا، مثقلً، ورغم هذا أخذنى إلى مطعم 
القديم،  الفندق  بــجــوار  لــدى،  المفضل  البيتزا 
فــى طفولتى.  نــذهــب  أن  اعــتــدنــا  حــيــث 
المفضلة  أزنــافــور،  أغنيات شــارل  وكانت 
ــى، تـــشـــدو فـــى الخــلــفــيــة، بينما  ــ لأبـ
مشاعر الهزيمة تتسلل إلى وجنتيه، 
ابتسامة  ويحاول حجبها عنى عبر 
رمـــاديـــة، تــوســطــتــهــا نــقــطــة زيــتــونــيــة 

مائلة إلى الحمرة، كادت أن تبكى.

كانت عين أبى.
للون الرابع

أبيض
أنا  ذراعــى  كــان بين  الشتاء الأخير لأبــى،  يناير،  ليلة 
ــذ أبـــى يتمتم لأحـــدهـــم، وكــأنــه يقف  وأخــــى وأمــــى. أخـ

أمامه، حتى رحل.
ذهبت نحو الحائط أبكى، وأكلم الله: لماذا أخذته؟ ما 

الجدوى؟ لماذا باعدت بيننا؟
ــادت عــلــىّ أمــــى: »تــعــالــى، أبــوكــى عــاوز  بــعــد ســاعــات نــ

يكلمك«.
ذهبت، فرأيت المعجزة.

أبى يبتسم، بينما تسرب خيط من ضوء أبيض  كان 
رهيف، وكأنه يحنو علينا نحن الاثنين.

قــلــت لأبـــى: »يـــا حــبــيــبــى، بتضحك عــشــان تــرجــع لى 
إيمانى؟«.

ابتسم أكثر، وكاد أن يضحك.
لعلها كانت ابتسامة أبى من أجل الآخرين، خصوصًا 

المتعبين والمنهكين والفقراء.
إننى  أبــدًا  أقــل لأبــى  أننى، منذ مراهقتى، لم  تذكرت 
أحبه، إلا فى لحظة وفاته. قلتها بصوت جلى، وشعرت 
بأن ابتسامته لى بعد وفاته بساعات كانت مكافأة على 

ذلك.
تذكرت  الخلفية،  فى  يرتفع  البحر  صــوت  كــان  بينما 
أبى يضمنى إلى صدره أيام ضحكاته وانتصاراته، وكأنه 
ــواج لــيــهــزمــهــا، حــتــى وهـــو ذاهــــب إلــى  ــ يــصــارع تــلــك الأمـ

السماء، بكل صفائه وخيراته ونقائه.
وكان اللون الغالب على المشهد، اللون الأبيض.

عندما عُرضت لوحة »القُبلة« لأول مرة فى فيينا، 
النمساوية  الحكومة  وأعلنت  كبيرة،  ضجةً  أثـــارت 
تقديرًا  يعكس  بمــا  الــفــور،  على  اشترتها  أنــهــا  عــن 
مبكرًا لقيمتها الفنية، ومنذ ذلك الحين، أصبحت 
وأيقونيةً  الفنية شــهــرةً  الأعــمــال  أكــثــر  مــن  واحـــدة 
الفنى على  القيّم  فرانز سمولا،  وقال  العالم..  فى 
البريد  عبر  مقابلة  فى  بفيينا  »بيلفيدير«  متحف 
ــفــت أعــمــال كليمت ضمن  الإلــكــتــرونــى »لــطــالمــا صُــنِّ
ــال حتى  ــان هـــذا هــو الحـ الــفــئــات الأعــلــى ســعــرًا، وكـ
خلال حياة الفنان نفسه، كانت لوحاته الشخصية 
باهظة الثمن للغاية، ولم يتمكن أى رسام آخر حتى 
وفقًا للمعايير الأوروبية من تحقيق مبالغ مماثلة 
مــقــابــل هـــذا الــنــوع مــن الــلــوحــات، ومـــع ذلـــك، فمن 
الحالية  بالمبالغ  تُــقــارن  لا  الأســعــار  تلك  أن  المــؤكــد 
ــزادات اســتــعــدادًا  ــ الــتــى يــبــدى المــشــتــرون فــى دور المــ
كليمت معروف  لوحاته«. جوستاف  لدفعها مقابل 
بــلــوحــاتــه الــشــخــصــيــة الــتــى تــتــســم بــطــابــعٍ أثــيــرى 
بــالــزخــارف والأنمـــاط الفنية، ولــم تقتصر  وتــزخــر 
رحلته على النجاح المادى فحسب؛ إذ تلبى لوحاته 
ــعًــا نــحــو الــرومــانــســيــة والجــمــالــيــات  بـــوضـــوح تــطــلّ
تصور  التى  أعماله  فى  بوضوح  يبدو  كما  الناعمة، 
لوحة  تــنــفــرد  فــيــمــا  طبيعية،  مــنــاظــر  أو  أشــخــاصًــا 
شهرة  أكثرها  باعتبارها  أعماله  بقية  عن  »القبلة« 
عــلــى الإطـــــاق، وتــتــمــيــز بـــدرجـــات الـــلـــون الــذهــبــى، 
ــوز المــشــحــونــة  ــرمــ ــال الــفــنــيــة المــبــتــكــرة، والــ ــكــ والأشــ
ر عاشقين فى عناقٍ حميم، حيث  بالعاطفة، وتُصوِّ
بــيــديــه، ويميل  المـــرأة  وجــه  الــرجــل محتضنًا  يجثو 
برأسها،  فتميل  هى  أما  وجنتها،  على  قُبلةً  ليطبع 
بــرفــق،  منفرجتان  وشــفــتَــاهــا  مغمضتان  وعــيــنــاهــا 
وتنمّ ملامحها عن حالةٍ من الاستسلام، لا بمعنى 

الخضوع، بل بمعنى السكينة والرضا.
وبصفته عضوًا فى »حركة الانفصال« ورائدًا من 
رواد الرمزية المشبعة بالمواضيع الصوفية، غالبًا ما 
أعماله  فــى  طليعيًا  نهجًا  كليمت  جوستاف  تبنى 

الــتــى عــكــســت رؤيــــة شخصية مــبــتــكــرة، وجــمــالــيــات 
والحــرف«  و»الفنون  الجديد«  »الفن  حركتى  تماثل 
المــعــاصــرتــن لــهــا، وتــتــمــيــز الأعـــمـــال الــتــى أنتجها 
خلال هذه المرحلة بوجود مساحات مسطحة بارزة 

وأشكال زخرفية دقيقة مُنفذة بورق الذهب.
رحلة  من  هــذا  التذهيب  أسلوب  كليمت  استلهم 
ــام بــهــا إلـــى مــديــنــة رافــيــنــا لمــشــاهــدة الفسيفساء  قـ
الــبــيــزنــطــيــة؛ حــيــث يمــنــح هـــذا الــتــذهــيــب كــل عمل 
فنى بريقًا يُبرز الطابع الأثيرى لمواضيعه وأسلوبه 
الفنى، حيث عرف باستخدامه للأنماط الهندسية؛ 
وفى هذا العمل، نجد عباءة الرجل محددة بوضوح 
بــهــالــة ذهــبــيــة زاهـــيـــة، والــنــمــط المــهــيــمــن عليها هو 
نمط رقعة الشطرنج المكون من مستطيلات سوداء 
بينما يغطى فستان  الرجل،  رمــزًا لسلطة  وبيضاء 
المــــرأة نمـــطٌ قــوامــه الـــدوائـــر الممتلئة والانــســيــابــيــة، 
ليرمز إلى الأنوثة والأمومة؛ فتعكس هذه الأشكال 
مؤرخو  اختلف  ولطالما  الرقيق،  استسلامها  اللينة 
الــفــن حـــول تــفــســيــر وضــعــيــة جــســد المـــــرأة، هـــل هى 
فــإحــدى  بــتــردد؟  عنها  تــدفــعــه  أم  لقبلته  تستسلم 
بينما  بالرغبة،  موحيةً  كتفه  حــول  تلتف  ذراعيها 
وبينما  بــعــيــدًا..  تدفعه  وكأنها  الأخـــرى  يدها  تبدو 
العاشقين دلالات  أســفــل  الممتد  الــزهــور  مــرج  يــعــزز 

أيضًا  فإنه  الرمزية،  الحب 
يـــبـــرز الــــــدور الـــــذى تُــثّــلــه 
كليمت  نظر  فــى  الطبيعة 
ضـــمـــن الــــــتــــــوازن الـــدقـــيـــق 
لــلــعــالــم، وبــــدلً مــن مجرد 
الرومانسية،  المــودة  تصوير 
ــد »الـــقُـــبـــلـــة« لحــظــة  ــسّــ تُــ
ســــــــكــــــــون حــــــمــــــيــــــم، تحـــت 
يكمن  الــزخــرفــى  سطحها 
ــمــــق،  ــفــــى أعــ ــاطــ ــر عــ ــ ــوهـ ــ جـ

رقــة تُعبّر عــن الحــب والــتــواصــل وهشاشة الإنــســان، 
حــيــث يــبــدو أن الـــزمـــان والمـــكـــان والــهــويــة تــتــاشــى، 

الشخصيات ملفوفة بأثواب مُذهّبة مُتقنة تُطمس 
ــل بــــن الجـــســـد والــــزخــــرفــــة، وبـــن  ــاصـ ــفـ الخـــــط الـ
الحميمية والرمزية ويكتسى رداء الرجل بمربعاتٍ 
ســـوداء وبــيــضــاء ذات طــابــعٍ هــنــدســيٍ حـــادٍ وذكـــورى، 
تتسم  وزهــــورٌ  ــر  دوائــ ــرأة  المــ رداء  عــلــى  يتناثر  بينما 

بالنعومة والطابع الأنثوى.
ويُـــعـــد الــتــبــايــن بـــن الأرديـــــة المــزخــرفــة والــبــشــرة 
الفارق  يبرز  إذ  جوهريًا؛  عنصرًا  بواقعية  المرسومة 
بين الجوهر الظاهر، وبين المادى والروحى، فالذهب 
يرمز إلى هالة الحب، بينما تذكرنا البشرة المكشوفة 
بــالــواقــعــيــة والحـــقـــيـــقـــة.. إنـــهـــا أجـــســـاد حــقــيــقــيــة، 

وعاشقان من لحم ودم.
لوحة  فــى  تظهر  التى  المـــرأة  أن  الكثيرون  يعتقد 
»الــقُــبــلــة« هــى إمــيــلــى فــلــوج، رفــيــقــة درب جوستاف 
كليمت ومُلهمته؛ رغم أنهما لم يتزوجا رسميًا قط، 
إلا أن الرابطة التى جمعتهما امتدت لعقود، وتشير 
الرسائل المتبادلة بينهما إلى وجود تقارب عاطفى 
عميق، وسواء كانت لوحة »القُبلة« تخلّد علاقتهما 
أم لا، فإنها تعبّر عن شىء يتجاوز مجرد تفاصيل 
التى  الذهبية  اللحظة  تلك  إلــى  الــذاتــيــة؛  السيرة 
لا  حيث  مــعًــا،  كليًا  حاضرين  شخصان  فيها  يكون 

يبقى سوى ذلك النبض الخفى المتردد.

القُبلة.. تحفة كليمت الصوفية
والأعلى سعرًا حول العالم

تستحوذ بعض الأعمال الفنية على الانتباه لعظمة فكرتها أو لموضوعها، وتأسر أخرى المشاهد 
بجمال تكويناتها وألوانها ونمطها الفنى، وتعد لوحة »القُبلة« للفنان النمساوى جوستاف كليمت، 

واحدة من اللوحات الأيقونية الأكثر تأثيًرا وانتشارًا بسبب طابعها الأثيرى، وزخارفها، ونمطها 
المميز، وهى اللوحة التى أنجزها كليمت فى عصره الذهبى باستخدام الألوان الزيتية وأوراق 

الذهب عام 1908، وتبلغ أبعادها قرابة ست أقدام مربعة، ما يمنح الشخوص فيها حضورًا 
مهيبًا، يكاد يضاهى حضور المذابح الدينية.

ملك عبدالوهاب
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يعتقد الكثيرون أن المرأة التى تظهر فى لوحة »القُبلة« 
هى إميلى فلوج رفيقة درب جوستاف كليمت

ألوان أبىألوان أبى
من قاع البحرمن قاع البحر

مقطع من رواية »باليتة ألوان عن العشق« لسارة عبدالعزيز
سارة عبدالعزيز فى طفولتها ومع والدها
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محمد الباز الكنز المخبوء 
لماذا يجب ألا نخاف على مصر؟ 

»لم نفكر لحظة فى أنفسنا أو فى حياتنا أو حتى 
فى أهالينا، بل كان كل هدفنا كيف نتعامل مع هذه 
الكارثة، وننقذ الميناء ومدينة دمياط بالكامل دون 
نوم أو طعام أو شــراب، وأن نعود لأولادنــا مرفوعى 
الــــرأس لــكــى نمــنــحــهــم شـــرف الافــتــخــار بــنــا، وهــى 
الــكــلــمــات الــتــى سمعتها مــن أبــنــائــى الــثــاثــة عند 
عودتى بعد الحــادث. بمعنى أدق كان كل منا يضع 
الشيفت  تبديل  أثناء  إننى  حتى  كفه،  على  روحــه 
فى فترة التعامل مع الحادث، توجهت إلى الغرفة 
استعدادًا  الشهادة  ونطقت  واغتسلت  بى  الخاصة 
للموت، لأن الانفجار لو كان تسرب للميناء كانت 
الموجود  الــغــاز  رمــاد بفعل  إلــى  أجــســادنــا ستتحول 

داخل السفينة«. 
كانت هذه بعضًا من الكلمات التى حصل عليها 
ــذى انــفــرد  زمــيــلــنــا مــحــمــد نــصــر ضــمــن حـــــواره، الــ
بــه ونــشــرتــه جــريــدة الــدســتــور مــع القبطان بحرى 
مــحــمــد عــبــدالــلــطــيــف، قـــائـــد الـــقـــاطـــرة الــبــحــريــة 
»هداية«، أحد المشاركين فى عملية إطفاء الحريق 

الذى نشب فى سفينتين بميناء دمياط. 
عــبــدالــلــطــيــف واحــــد مــن الــفــريــق الــكــبــيــر الــذى 
به  توصف  ما  أقــل  ووطنية  إنسانية  معركة  خــاض 
بأنها ملحمة، لم يفكروا جميعًا إلا فى شىء واحد، 
وهو إنقاذ ميناء ومدينة دمياط من كارثة محققة، 
لــو كــانــت- لا قــدر الله- تمــت؛ لخــرج ميناء دمياط 
مــن الخــدمــة وتــدمــرت مــديــنــة دمــيــاط ومحيطها 
أن  إلــى  تشير  كانت  الأولية  فالتقديرات  بالكامل، 
عدد الضحايا المتوقع كان 5 آلاف قتيل، غير مئات 
كــان  الانــفــجــار  وأن محيط  المــصــابــن،  مــن  الآلاف 

سيصل إلى 15 كيلومترًا. 
عــبــر وســـائـــل الإعـــــام المــخــتــلــفــة، اســتــمــعــنــا من 
أبــطــال هـــذه المــلــحــمــة إلـــى الــتــفــاصــيــل الــكــامــلــة لما 
بــأن مــا يقدمونه  بــه، وهــم على قناعة تامة  قــامــوا 
من أرواحهم ومستقبلهم وأسرهم ليس غاليًا أبدًا 
مجرد  ليست  لهم  بالنسبة  هــى  الــتــى  مــصــر،  على 
من  أكــبــر  معنى  ولكنها  ومــصــالــح،  ووظــائــف  أرض 
هذا كله، معنى لا يعرفه إلا من يؤمن بهذا البلد، 

ويعرف أنه دائمًا يستحق. 
تــوقــف كــثــيــرون عــنــد عــبــارات جـــاءت عــلــى لسان 
قــالــه مــحــمــد عبداللطيف  وتــأمــلــت مــا  الأبـــطـــال، 
من أنه أثناء تبديل الشيفت دخل غرفته الخاصة 

اغتسل ونطق بالشهادة استعدادًا للموت. 
التى  الــكــبــرى  الإنــســانــيــة  القيمة  تلك  الــشــهــادة 

يسعى إليها المصريون من أجل بلدهم. 
 الشهادة من أجل الوطن.

تراب  أجــل  من  شهادتهم  أن  يقينًا  يعرفون  فهم 
يــرضــى عــنــه الله، وحــتــمًــا سيجازيهم  أمـــر  بــلــدهــم 

عليه خير الجزاء. 
الــذى  الحــريــق،  إطــفــاء  عملية  أن  عرفت  عندما 
نشب فى السفينتين وتبريدهما استمر لـ14 ساعة 
 29 الأربــعــاء  عصر  الــرابــعــة  الساعة  مــن  متواصلة 
يــولــيــو حــتــى الـــســـادســـة مـــن صـــبـــاح الخــمــيــس 30 

يوليو، سرحت بخيالى فى مشهدين. 
قــبــاطــنــة  ــال مـــن  ــطــ لــكــتــيــبــة الأبــ المــشــهــد الأول 
عملية  يواصلون  وهــم  وعــمــال،  وفنيين  ومرشدين 

الإطفاء والتبريد. 
تخيلت ما الذى كانوا يفكرون فيه وهم يقومون 
بعمل كانوا يعرفون جيدًا أنهم فى أى لحظة يمكن 
ــاد يتطاير فــى الــهــواء  أن يــتــحــولــوا إلـــى مــجــرد رمـ

بمجرد انفجار الغاز. 
الــذى  كــان يسيطر على خيالهم؟ ومــا  الــذى  مــا 
أنفسهم وهم يحاصرون  وبين  بينهم  يقولونه  كان 
بهم  استبد  النيران فى صمت؟ ماذا فعلوا عندما 
التعب  وأرهــقــهــم  الــعــطــش  الجـــوع وســيــطــر عليهم 
ــوم؟ هـــل فـــكـــروا فـــى زوجــاتــهــم  ــنــ وأرّقـــتـــهـــم قــلــة الــ
وأولادهــــــم وأصــدقــائــهــم؟ هـــل ضــعــف أحـــدهـــم فى 
أى لحــظــة وتـــســـاءل عــمــا يــدفــعــه لأن يــكــون وحــده 
ــدًا بــيــنــمــا المــــايــــن يـــتـــابـــعـــون الأخــــبــــار عــبــر  ــيـ شـــهـ
شاشات القنوات الفضائية وعلى صفحات شبكات 

التواصل الاجتماعى؟ 
ــوه- أنــهــم لـــم ينشغلوا  ــالـ أعــتــقــد- وطــبــقًــا لمـــا قـ
بــشــىء مــن هــذا على الإطــــاق، فقد كــانــت لديهم 
مهمة وطــنــيــة، كــانــوا يــعــرفــون أنــه عليهم إنجــازهــا 
ومهما  يقدمونها،  الــتــى  التضحيات  كــانــت  مهما 
وكــانــوا على يقين من  يدفعونه،  الــذى  الثمن  كــان 
أنــه مهما كــان هــذا الثمن غاليًا، فإنه لا شــىء فى 
لا  ومستقرًا  وآمنًا  مصونًا  بلدهم  يظل  أن  مقابل 
ينال منه أعداؤه مهما كانت هويتهم.. فقد أقدموا 
بمن  أنفسهم  يشغلوا  أن  دون  النيران  إطفاء  على 

أشعلها. 
المشهد الثانى كان لملايين المصريين. 

كان يستبد بمعظمهم، فنحن  القلق  أن  أنكر  لا 
أمام عمل إرهابى، سواء قامت به دولة ما أو أقدمت 
واضحة  إجــابــة  يريد  والــكــل  معينة،  جماعة  عليه 
عن هوية مَن تسلل إلينا ليهدم المعبد على رءوسنا 

ونحن فيه آمنون، مَن الذى تجرأ وقام بهذا العمل 
دون  الكبير  الأذى  بــه  يقصد  كــان  الـــذى  الهجمى 
أو ضمير؟ ومـــاذا يريد  أو أخـــاق  لــقــانــون  مــراعــاة 
تلك  علينا؟  مسيّرتهم  أطلقوا  الــذيــن  هــؤلاء  منا 
المسيّرة التى لم تكن إلا رمزًا وترجمة واضحة لشر 
مَن يكرهون  الطريق  له  أفسح  النفوس،  كامن فى 
فى  ورغبتها  واستقرارها  أمنها  عليهم  ويعز  مصر 

النهوض. 
بــه مصر الآن يُحزن  تــقــوم  مــا  أن  نــعــرف جميعًا 
قــريــرى  يــنــامــون  يُــغــضــبــهــم، يجعلهم لا  كــثــيــريــن، 

العين أو مستريحى البال. 
ــاب لــعــدة ســنــوات،  ــ فــكــيــف لـــدولـــة واجـــهـــت الإرهــ
تحيط بها الحدود المشتعلة من كل اتجاه أن تقف 
للطاقة،  إقليميًا  مــركــزًا  تصبح  أن  قدميها،  على 
اقتصاديًا، فى محاولة لإنهاء مشاكلها  تنهض  أن 

التى تحيط بها من كل اتجاه. 
بالنهار،  نبنيه  أن  نــحــاول  مــا  أن  جميعًا  ونــعــرف 
هناك مَن يخطط لأن يهدمه بالليل، وما نضيفه 
يحذفه،  أن  يتمنى  مَــن  هناك  الكبير،  البناء  إلــى 
فــا يبقى منه شــىء على هــذه الأرض، ومــا نحلم 
جاهدًا  يعمل  مَــن  هناك  ومستقبلنا،  لأولادنـــا  بــه 
لتحويله إلى كابوس يطاردنا فى صحونا ومنامنا. 
ورغم أن هذا حقيقى جدًا، وعليه شواهد كثيرة، 
ولا يحتاج إلى أدلــة، فإن هناك مَن يتشككون فيه 

وبه، وهؤلاء كانوا فى قلب المشهد الثانى. 
بجد  يعملون  الأول  المشهد  رجـــال  كــان  فبينما   
ــراد لــهــا، كــان  ودأب وإخــــاص لإنــقــاذ مــصــر ممــا يــ
هـــــؤلاء فـــى المــشــهــد الـــثـــانـــى يـــثـــرثـــرون، يــنــســجــون 
يــتــبــادلــون الاتــهــامــات،  ســيــنــاريــوهــات مــن خيالهم، 
ــاً، دون  ــامـ ويـــنـــشـــرون مـــا يمــكــنــنــا اعـــتـــبـــاره هــــراء كـ
أن يــنــتــبــهــوا أنــهــم بــذلــك يــشــوشــرون عــلــى المــهــمــة 
مَـــن يخطط لــلــهــدم فرصة  الأســاســيــة، ويمــنــحــون 

تاريخية ليحقق ما يريد. 
تمامًا  مطمئنًا  يجعلنى  الـــذى  مــا  تــعــرفــون  هــل 
على مصر رغم كل ما نراه حولنا من خواء فى كثير 

من المجالات؟. 
ــدًا الـــذيـــن تجـــــردوا مـــن كـــل شـــىء،  ــديـ هــــؤلاء تحـ
ــل أن يبقى  وقـــــرروا أن يــضــحــوا بــأنــفــســهــم مــن أجـ
مصر  بــأن  الطمأنينة  يمنحوننا  مَــن  هم  الجميع، 
مهما جرى لها وخطط لها الأعداء إلا أنها ستظل 

باقية. 
لا يستطيع أحد أن ينال منها، أو يُجبرها على 

أن تسلك طريقًا لا تريده، أو تركع أمام أحد مهما 
كان يملك من مال أو قوة أو نفوذ. 

نسميهم »ملح الأرض«. 
أزيــد على ذلــك وأقــول  وهــم كذلك فعلً، لكننى 
إنهم ليسوا »ملح الأرض« فقط، ولكنهم أيضًا »كنز 

مصر المخبوء«. 
بنا  المــشــاكــل، وتحــيــط  فــى متاهة  نــدخــل  عندما 
ــات مـــن كـــل اتجـــــاه، وتــتــزايــد أشـــكـــال وألــــوان  ــ الأزمــ
الــفــســاد مــن حــولــنــا، وتــظــهــر عــلــى شــاشــات المــجــال 
ــفـــات الأخـــاقـــى والــســيــاســى،  الـــعـــام مــظــاهــر الانـ
وتــزيــد الجـــرائـــم الــتــى تجــعــلــنــا نــقــلــق عــلــى قيمنا 
وأخــاقــيــاتــنــا، ويــتــراجــع إنــتــاجــنــا بـــدرجـــة كــبــيــرة، 
مناحى  مختلف  فى  كثيرة  قصورات  عن  ونتحدث 
أصبحنا  وأنــنــا  انتهى،  شــىء  كــل  أن  نشعر  حياتنا، 
على حافة الهاوية، لا نقدر على شىء لأنه لم يبق 

شىء. 
فــارقــة تجــدنــا مستيقظين،  لــكــنــنــا وفـــى لحــظــة 
نــعــرف جــيــدًا مــا يــجــب علينا فــعــلــه، ولا نــتــأخــر أو 

نتردد فى أن ننجزه على الوجه الأكمل. 
مـــن بـــن الــصــفــوف الــتــى يــعــتــقــد الجــمــيــع أنــهــا 
نائمة، مستسلمة، راكدة، لا تقوى على الحراك، لا 
يؤكد  من  يخرج  شيئًا،  لغيرها  ولا  لنفسها  تملك 
أن هذا كله ليس إلا خدعة، فهذا الشعب لا يموت 
أبدًا، لا يستسلم أبدًا، لا يرفع الراية البيضاء أبدًا، 

وهو كذلك لا يعرف كلمة المستحيل أبدًا. 
هل تريدون ما هو أكثر؟ 

أعتقد أن الربان عبدالفتاح طه، كبير المرشدين 
ــنـــاء دمــــيــــاط وقــــائــــد عــمــلــيــة إطــــفــــاء حــريــق  ــيـ بمـ
السفينتين، والربان ياسر عبداللطيف، رئيس إدارة 
الخدمات البحرية، وإسلام الحمامى وأحمد سعد 
القاطرات  قــادة  عبداللطيف،  ومحمد  بــدر  وفــايــز 
الـــذيـــن كـــانـــوا مــعــهــم، لـــم يــكــونــوا يـــدركـــون أن فى 
داخلهم كل هذه القوة التى دفعتهم لأن يخوضوا 
وكل  الكفاءة،  هــذه  بكل  مصر  عن  بالنيابة  معركة 
هذا الدأب، وكل هذه الجدية، وكل هذا الإخلاص، 

وكل هذه البطولة. 
وجــد هـــؤلاء الأبــطــال أنفسهم أمـــام تحــدٍ كبير، 

فقرروا أن يكونوا على قدر المسئولية. 
التى  هذه باختصار شديد هى مصر الحقيقية 
إلــيــهــا مهما  نــضــل طريقنا  أن  نــعــرفــهــا، ولا يمــكــن 
ــدث، مــهــمــا شـــكـــك المـــشـــكـــكـــون، ومـــهـــمـــا خــطــط  ــ حــ
المـــخـــطـــطـــون، ومــهــمــا نــفــذ المـــنـــفـــذون، فـــى لحظة 

الــتــحــدى تــظــهــر قــــدرات هـــذا الــشــعــب، وتــبــرز أمــام 
كامنة  وإمكانات  قــدرات  وهــى  إمكاناتهم،  الجميع 
ومخبوءة، تظهر فقط عندما نجد أنفسنا فى قلب 

معركة حقيقية. 
إن هذا الشعب قديم، مر عليه الكثير من المحن، 
عركًا،  التجارب  وعرّكته  عصرًا،  الأزمــات  وعصرته 
وأحاطت به الضغوط من كل جانب، وقد تعلم من 
يفرّق بين الخطر الحقيقى والخطر  أن  كله  ذلــك 
إلا فى لحظات  المزيف، ولا تجــده يتحرك بجدية 

الخطر الحقيقى. 
فعل المصريون ذلك فى 30 يونيو. 

أدركـــــــوا أن الجـــمـــاعـــة الإرهـــابـــيـــة تمــثــل خــطــرًا 
فخرجوا  ومستقبلها،  مصر  حاضر  على  حقيقيًا 
إلـــى المــيــاديــن بــالمــايــن لــيــطــالــبــوا بــإســقــاط حكم 
المـــرشـــد، ولـــم يــهــدأ لــهــم بـــال إلا بــعــد أن أخــرجــوا 

الجماعة من الحياة السياسية. 
وفـــعـــلـــوا ذلــــك عـــنـــدمـــا وجــــــدوا أنــفــســهــم وجـــهَـــا 
من  عليهم  يشنها  إرهابية،  حــرب  أكبر  أمــام  لوجه 
جنب  إلــى  جنبا  ووقفوا  للشيطان،  أنفسهم  باعوا 
والقضاء  الإرهـــاب  لمواجهة  والشرطة  الجيش  مــع 
أحد  فلا  البقاء،  معركة  فى  لبلدهم  حماية  عليه، 

يستطيع أن يهدم بلدًا له هؤلاء الأبناء. 
وفعلوا ذلك فى ملحمة تكاتف وتلاحم وتكافل 
الجائحة  وهــى  »كــورونــا«،  لجائحة  تعرضنا  عندما 
إلــى جــوار بعضه  المــصــرى  التى وقــف فيها الشعب 
البعض، فأنقذنا الله مما لحق بكثير من الشعوب 

التى وجدت نفسها فى مواجهة مع الوباء. 
وعندما نتأمل سلوكنا الفردى، سنجد من بيننا 

مَن يواجه الخطر بصدر مفتوح. 
 شـــاب يــقــود ســـيـــارة مــشــتــعــلــة فـــى مــحــطــة وقـــود 
ــــاء حــتــى تــنــفــجــر بــعــيــدًا عن  ويـــأخـــذهـــا إلــــى الخـ

الناس، فيموت وحده بعد أن ينقذ مئات الأرواح. 
 وشاب يلقى بنفسه فى ترعة لينقذ أسرة كاملة 
يفعله  مــا  أن  إلــى  يلتفت  أن  دون  سيارتها،  غــرقــت 

يمكن أن يكون فيه حتفه. 
 ورجل عجوز ينقض على إرهابى ويخطف منه 

سلاحه قبل أن ينفذ عمليته. 
إننا نملك من القوة ما لا يتخيله أحد، قد تكون 
الخطر  أوقـــات  فــى  تظهر  لكنها  مخبؤة،  أو  كامنة 

الحقيقية التى ندركها بخبرتنا التاريخية. 
فى مقابل إدراكنا الخطر الحقيقى، فإننا ندرك 

أيضًا الخطر الزائف. 
ــورة 30 يــونــيــو،  خـــال الــســنــوات الــتــى أعــقــبــت ثــ

حاولت الجماعة الإرهابية أن تخوّف الناس. 
ــال مــنــصــاتــهــا الإعـــامـــيـــة  ــ اســـتـــطـــاعـــت مــــن خـ
وعــمــائــهــا مــن الإعــامــيــن والمــشــرديــن أن يثيروا 
حالة من الخوف والفزع، وتعمدوا دعوة المواطنين 
إلـــى الخــــروج إلـــى الـــشـــوارع لمــواجــهــة الخــطــر الــذى 
يهدد الجميع، لكن المصريين الذين نعرفهم كانوا 
يعرفون أن هذا الخطر مزعوم وغير حقيقى، فلم 
يــتــجــاوب أحـــد مــع دعــــوات هـــذه الجــمــاعــة، ولا مع 
ادعادات الخادمين لها.. فهم يميزون بين ما يمكن 
يقال بغرض  وما  بلدهم بشكل حقيقى،  يــؤذى  أن 

توريطهم فى هدم هذا البلد. 
أتحدث  وأنا  يسمعوننى  عندما  كثيرون  يتعجب 

بأمل وتفاؤل عن المستقبل. 
 فأنا لا أخاف على مصر أبدًا. 

 صحيح أننى أتعامل بحذر شديد مع ما يحيط 
حتى  علينا،  يقدر  لــن  أحـــدًا  أن  أعــرف  لكننى  بنا، 
لو تعرضنا لأزمات أو مشاكل، أو حاول كثيرون أن 
يلحقوا بنا الأذى مهما كانت درجته، فلدينا شعب 
حــقــيــقــى، أبـــنـــاؤه أبــطــال حــقــيــقــيــون، فــى اللحظة 
أن  أردتم  وإذا  الحقيقى،  معدنهم  يظهر  المناسبة 
تتأكدوا من ذلك، فليس عليكم إلا أن تتأملوا مرة 
أخــرى مــا حــدث فــى ملحمة دمــيــاط، التى أعتقد 
أننا  تثبت  التى  الكبيرة  أنها أصبحت من معاركنا 

نستطيع أن ننجح.. عندما نريد ذلك.

لدينا أبطال 
فى اللحظة 

المناسبة 
يظهر 

معدنهم 
الحقيقى

فايز بدرعبدالفتاح طه أحمد سعدإسلام الحمامىمحمد عبداللطيف

رجال ميناء دمياط صنعوا ملحمة فى مواجهة »حادث المسيّرة«
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الفائزة بـ»التفوق« ليس لها كتاب واحدمحسن عبدالعزيز:
انتقادات 

لغياب العدالة 
فى جائزة 

تحمل اسم 
الدولة

محسن  الصحفى  الكاتب  مع  البداية 
بجريدة  مقال  فى  قال  والذى  عبدالعزيز، 
»الأهرام«، حمل عنوان »أسئلة الجوائز غصة فى 
الحلق«، إن شعور الغصة والمرارة التى يشعر بها 
حصوله  لعدم  الحلو  النبى  جار  القدير  الأديب 
وهو  الآداب،  فى  التقديرية  الدولة  جائزة  على 
من  كثير  شعور  هو  وخلقًا،  إبداعًا  بها  الجدير 
إلى  مشيرًا  أيضًا،  الحظ  يحالفهم  لم  المبدعين 
أن »المرارة تتضاعف عندما تحصل على الجائزة 
شخصية ليس لها أى إنتاج فكرى جيد أو حتى 

ردىء«.
التفوق  جائزة  فرع  فى  حدث  ذلك  أن  وأوضح 
أن  شروطها  من  والتى  الاجتماعية،  للعلوم 
سنة   15 خلال  متواصل  إنتاج  للمتقدم  يكون 
 68 الجائزة  لهذه  وتقدم  كتب.   5 عن  يقل  لا 
مرشحًا، أبرزهم الدكتور خلف الميرى، والكاتبان 

أكرم القصاص وفؤاد مرسى.
هؤلاء  أحد  كان  أنه  »عبدالعزيز«  وأضاف 
تقدم  أنه  موضحًا  أيضًا،  للجائزة  المتقدمين 
حول  و»رجال  شخصية«  »أساطير  هى:  كتب  بـ6 
الرئاسة«  إلى  الخلافة  من  و»الاستبداد  الوطن« 
الحرب  عواصف  والسادات..  و»عبدالناصر 
و»ليل  الوطن«  شرفة  من  و»صفحات  والسلام« 
القتل  سيرة  الطويل..  العثمانية  الخلافة 

المنسية«.
الكتابة  مع  رحلتى  طوال  أننى  »رغم  وواصل: 

الصمت،  أفضل  كنت  عامًا   30 على  تزيد  التى 
معتبرًا الأمر يخضع للذائقة وشخصية الُمحكِم 
وثقافته وميوله السياسية، إضافة إلى حسابات 
وصولً  والهيئات،  والمؤسسات  للأفراد  أخرى 
ولا  أحبها  لا  التى  الشخصية  التربيطات  إلى 
أجيدها، كل ذلك كنت أدركه فتهدأ نفسى ويقل 
اكتشفت  المرة  هذه  لكن  والأسى،  بالمرارة  الشعور 

هول ما حدث«.
الجائزة  على  تحصل  مرة  »لأول  وشرح: 
فكرى  إنتاج  أى  لها  ليس  نسائية  شخصية 
بالجائزة  علاقتها  وكل  واحد،  كتاب  حتى  ولا 
الماضى«،  العام  تحكيم  بلجنة  عضوًا  كانت  أنها 
فى  ترشحها؟«،  أوراق  قبول  تم  »كيف  متسائلً: 
إشارة إلى الدكتورة منى الحديدى، أستاذة علم 
مقررة  حلوان  بجامعة  الآداب  بكلية  الاجتماع 
سابقًا،  للثقافة  الأعلى  بالمجلس  الشباب  لجنة 
العلوم  فى  للتفوق  الدولة  بجائزة  الفائزة 

الاجتماعية.
القائمة  فى  بالاسم  فوجئت  »حين  وأكمل: 
الحفل  فى  العاملين  أسأل  رحت  القصيرة، 
الإجابة  وجاءت  وإنتاجها،  كتبها  عن  الثقافى 
صادمة: ليس لها أى إنتاج!«، معقبًا: »بالطبع لا 
اعتراض على فوز أى شخص ما دام يملك إنتاجًا 
فكريًا يستحق الوقوف عنده، تلك أبسط قواعد 
للمتقدمين  الاطمئنان  تبعث  التى  العدالة، 

وتحفظ على جوائز الدولة مصداقيتها«.

وفوز  الجوائز،  إعلان  بعد  »لكن  وتابع: 
أن  حقنا  من  فإن  كتاب،  أى  لها  ليس  شخصية 
ورئيسها  اللجنة،  أعضاء  إلى  بالأسئلة  نتوجه 
اختاروها  الذين  غنيم،  محمد  الدكتور 

وصعدوها«.
الدكاترة:  تضم  اللجنة  أعضاء  أن  وأوضح 
وعبدالسلام  ونيس  وسامية  الشربينى  أحمد 
بندر  ومحمد  السديمى  ومحمد  أبوقحف 
سعيد  ومنى  النشار  ومصطفى  شهرة  ومحمد 
حامد،  ونجلاء  إبراهيم  وميسرة  الحديدى 
اخترتم  كيف  جميعًا:  »أسألهم  مضيفًا: 
إلى  للوصول  فكرى  إنتاج  لها  ليس  شخصية 
إنتاج  على  اطلعتم  هل  القصيرة؟!  القائمة 
اختيارها؟ هل  أحد  المتقدمين؟ هل طلب منكم 
ضمائركم  تستريح  هل  مجاملة؟  ذلك  فعلتم 
مستقبل  إلى  نطمئن  كيف  الاختيار؟  لهذا 

أبنائنا بين أيديكم؟!«.
وتوجه »عبدالعزيز« أيضًا بسؤال إلى المجلس 
كل  لجنة  اختيار  يتم  كيف  للثقافة:  الأعلى 
كاتب  من  تخلو  الجامعات  أساتذة  من  أعضائها 
تصلح  لجنة  هذه  أن  معتبرًا  أديب؟،  أو  مفكر  أو 
جوائز  اختيار  وليس  العام  آخر  امتحان  لوضع 

الدولة!
للحزن  يدعو  سبق  ما  كل  كان  »إذا  وأضاف: 
الإسكندرية  مكتبة  أن  إيلامًا  فالأشد  والأسى، 
التى  هى  حاضرًا،  والمضيئة  تاريخًا،  العريقة 

أى  وجود  دون  للجائزة،  الشخصية  هذه  رشحت 
إنتاج فكرى«.

الإسكندرية،  مكتبة  من  نرجو  »نحن  وواصل: 
على  يدلنا  أن  زايد،  أحمد  الدكتور  ومديرها 
إلا  المكتبة ترشحها،  الذى جعل  الفكرى  الإنتاج 
إذا اعتبرنا كونها دكتورة فى علم الاجتماع عملً 

فكريًا يرقى إلى جائزة الدولة«.
مكتبة  ترشيحات  إن  القول  »يبقى  وأكمل: 
الفوز.  فى  الأوفر  الحظ  لها  يكون  الإسكندرية 
الحديث  يدور  التى  الشخصيات  للأسف  لكن 
العام،  هذا  للجوائز  استحقاقها  عدم  حول 
صاحبة  كونها  أو  لها،  إنتاج  وجود  لعدم  سواء 
مكتبة  ترشيحات  من  جاءت  ردىء،  إنتاج 

الإسكندرية!«.
وأتم بقوله: »فى القلب غصة وفى الروح حزن، 
الحلو:  النبى  جار  الكبير  أديبنا  مع  نردد  لكننا 
لكل  جائزة  أكبر  كلمته  المحبة.  طوفان  يكفينى 
مبدع حقيقى ليست وراءه جهة عريقة ترشحه، 

وتكتب حيثيات فوزه أيضًا!«.
الكاتب  قال  لـ»حرف«،  خاصة  تصريحات  وفى 
أزمة  عن  تعبر  المشكلة  إن  عبدالعزيز  محسن 
جائزة  فى  العدالة  لمعايير  تام  وغياب  ضمير 
أعضاء  أن  على  مشددًا  الدولة،  اسم  تحمل 
على  أمناء  يكونوا  أن  يجب  والُمحكمين  اللجنة 

عقول مصر ومبدعيها.
وأضاف »عبدالعزيز«: »لا يصح أن نسأل كيف 

واحد؟ هذا  كتاب  لها  ليس  ترشيح شخصية  تم 
عبث فى موطن الجد. كيف تم التصعيد من قبل 
القصيرة؟  القائمة  إلى  وصولً  الفحص  لجنة 

هذا غياب لأبسط قواعد الموضوعية«.
تتكون  الفحص  لجنة  أن  »الغريب  وواصل: 
غنيم.  محمد  دكتور  برئاسة  مُحكمين   10 من 
مفكر،  أو  أديب  وجود  عدم  عن  النظر  وبغض 
بإسهاماتهم  معروفين  غير  الأكاديميون  هؤلاء 
أيضًا.  فكرى  إنتاج  له  ليس  بعضهم  الثقافية، 
الدولة؟!  أعضاء لجنة فى جوائز  يكونوا  فكيف 
إننى أتحدى أن يكون أى من أعضاء اللجنة قرأ 

كتب المرشحين للجائزة«.
قبل  كيف  له:  إجابة  لا  الذى  »السؤال  وأكمل: 
على  كتب   5 وجود  دون  الترشح  أوراق  الموظفون 
الأقل فى مدى 15 عامًا، مع ملاحظة أن السيرة 
أى  وجود  من  تخلو  بالجائزة  للفائزة  الذاتية 
أنه  الدولة  جوائز  شروط  من  بأنه  وعلمًا  كتاب! 

لا يعتد برسائل الماجستير أو الدكتوراه«.
ورأى أنه »علينا البحث عن الشخص أو الجهة 
محاباةً  للدولة  الحرج  هذا  كل  فى  تسبب  الذى 
جوائز  تقزمون  لماذا  للجميع  أقول  للأصدقاء. 
أعتبر  إننى  الدرجة؟  هذه  إلى  المصرية  الدولة 
من يقوم بمثل هذه الأفعال يخون الأمانة التى 
كلفه  أو  اختاره  حين  عليها،  أمينًا  الوطن  جعله 
الإشراف على تحكيم جوائز تحمل اسم الدولة 

العريقة«. المصرية 

 تبحث عن حقيقة  تبحث عن حقيقة »»مجاملاتمجاملات«« مكتبة  مكتبة 
الإسكندرية فى ترشيحات جوائز الدولةالإسكندرية فى ترشيحات جوائز الدولة

عاصفة علىعاصفة على
أحمد زايدأحمد زايد

أُعلنت أسماء الفائزين بجوائز الدولة قبل أكثر من أسبوع، ومع كل جائزة فى مجال إبداعى، 
ووجود أسماء كبيرة لم تنل حظها فى الفوز بها، تُثار تساؤلات حول معاييرها ولجان تحكيمها 

وكواليس منحها، وغيرها من التفاصيل المحيطة بتلك الجائزة.
وهذا العام أثيرت تساؤلات عديدة حول جوائز الدولة، بعد إعلانها بشكل رسمى، الإثنين الماضى، 

خاصة ما يتعلق بآلية اختيار بعض الفائزين، وسط تأكيدات من المعترضين بوجود »علامات 
استفهام تستحق التوضيح«.

واستشهد المعترضون بأن إحدى الفائزات بجوائز الدولة هذا العام، وتحديدًا الدكتورة منى 
الحديدى، الفائزة بجائزة الدولة للتفوق فى العلوم الاجتماعية، لم يصدر لها كتاب واحد من قبل، 

ومع ذلك تم ترشيحها من قبل الدكتور أحمد زايد، مدير مكتبة الإسكندرية، بل وفوزها بالجائزة.
»حرف« تفتح هذا الملف الشائك، بالتواصل مع جميع أطراف الأزمة، بداية من المعترضين، وصولً 

إلى رد المحكمين وأعضاء لجنة الفحص والاختيار.

نضال ممدوح

 فوز منى الحديدى بجائزة التفوق يثير أزمة بسبب غياب أى مؤلفات منشورة باسمها

 الجائزة تشترط 5 كتب خلال 15 عامًا فكيف فازت منى الحديدى دون أى كتاب؟!
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أفكر فى 
الابتعاد عن 

لجان »الأعلى 
للثقافة«

أحمد زايد لا يرشح سوى »الحبايب والمحاسيب«أحمد الخميسى: 
أما الكاتب والقاص، الدكتور أحمد الخميسى، 
زايد،  أحمد  الدكتور  على   غضبه  جام  فصب 
ترشيحات  منتقدًا  الإسكندرية،  مكتبة  مدير 
»زايد« لجوائز الدولة، والتى تذهب إلى »الحبايب 

والمحاسيب«، وفق قوله.
وقال »الخميسى«، مُعددًا المناصب التى يتولاها 
»زايد«: »رئيس مكتبة الإسكندرية، وعضو مجلس 
قطاع  لجنة  ورئيس  السابقة،  الدورة  الشورى 
للجامعات،  الأعلى  بالمجلس  الإنسانية  العلوم 
والأساتذة  الأساتذة  ترقية  لجنة  وعضو 
لجان  معظم  وعضو  الاجتماع،  لعلم  المساعدين 
اختيار عمداء كلية الآداب، وعضو اللجنة العليا 
للمتحف المصرى.. وعِد للصبح مناصب لأستاذ 
بلغ من العمر ٧٨ سنة«، معتبرًا أنه »يعمل فى كل 

شىء، وصاحب سطوة فى مجالات كثيرة«.
الدولة،  لجوائز  زايد  »ترشيحات  وأضاف: 
أجل  من  الإسكندرية،  مكتبة  توليه  سنوات  فى 

الحبايب والمحاسيب«، مشيرًا إلى أن »زايد« رشح 
بنت  الجوهرى،  هناء  الدكتورة  التفوق  لجائزة 
أستاذه محمد الجوهرى، وحصلت عليها بالفعل، 
فى  الاجتماع  علم  أستاذة  قدرى،  سامية  ورشح 
وحصلت  منه،  المقربين  من  وهى  شمس،  عين 
الفلسفة  لجنة  رئاسة  يمنحها  أن  قبل  عليها، 

والاجتماع هذا العام.
فى  العام  هذا  كانت  الكبرى  »المصيبة  وواصل: 
علم  أستاذ  الحديدى،  منى  الدكتورة  ترشيح 
الاجتماع بآداب حلوان، لجائزة التفوق فى العلوم 
مُؤلَف  واحد  كتاب  لها  ليس  وهى  الاجتماعية، 

باسمها منفردة بتأليفه، وحصلت عليها«.
ما  يتساءلون:  المثقفين  من  »هناك  وأكمل: 
العلمية  الحديدى  منى  الدكتورة  إمكانات 
والمعرفية، خاصة أنه عيّنها رئيسة لجنة الشباب 
الماضية، وعضو  الدورة  للثقافة  الأعلى  بالمجلس 

لجنة الفلسفة والاجتماع هذه الدورة؟«.

جيدًا  أعرف  أننى  ذلك  من  »الأخطر  وتابع: 
ولى  للغاية،  محدود  فهو  العلمى،  مستواها 
مناطق  فى  سألتها  ولو  كثيرة،  أدلة  ذلك  على 
نفسه  هو  تجيب..  لن  الاجتماعية  النظرية  فى 
أنه  ويبدو  جيدًا..  مستواها  يعرف  زايد  أحمد 
حساب  على  ذلك  كان  ولو  وشلته،  حبايبه  يحب 

الموضوعية والنزاهة«، وفق تعبيره.
أيضًا  مُطالَب  الثقافى  الوسط  أن  ورأى 
زايد،  أحمد  الدكتور  يد  على  تم  ما  بـ»تعرية« 
شبلول  فضل  أحمد  للأستاذ  ترشيحه  منح  فى 
»على  مضيفًا:  التقديرية،  الدولة  لجائزة 
عن  يكتبوا  أن  واللغة  الأدب  فى  المتخصصين 
يرافقه  الذى  شبلول،  فضل  أحمد  وقيمة  حدود 

كظله فى مكتبة إسكندرية«.
وأضاف: »لا ينبغى الصمت عما قام به الدكتور 
الإسكندرية،  مكتبة  رئاسته  خلال  زايد،  أحمد 
فى ترشيحاته لجوائز الدولة، فالصمت على ما 

ضرورة  مؤكدًا  به«،  قام  لما  وتأييد  تكريس  هو  تم 
أى  ينشر  لم  أعضاء  فيها  لجان  تفاصيل  »فضح 

منهم كتابًا واحدًا«.
لا  من  تحكيم  هو  الأمر  أن  »يبدو  وواصل: 
أن  معتبرًا  يستحق«،  لا  من  ليمنح  يستحق 
جائزة  على  الحديدى  منى  الدكتورة  حصول 
»أكبر  هو  زايد  أحمد  برعاية  للتفوق   الدولة 

فضيحة لجوائز تفقد قيمتها وسمعتها أيضًا«.
قال  لـ»حرف«،  خاصة  تصريحات  وفى 
جهدًا  يمتلكون  أشخاص  »هناك  »الخميسى«: 
يتم  لا  ذلك  ومع  طويلً،  وإبداعيًا  إعلاميًا 
اعتبارات  بوجود  يوحى  ما  وهو  ترشيحهم، 

شخصية تتدخل فى هذه المسألة«.
التنوع  يراعى  لا  اللجان  تشكيل  أن  ورأى 
اللجان  هذه  تضم  أن  المفترض  فمن  الثقافى؛ 
القصة  اب  وكُتَّ والروائيين  النقاد  من  عددًا 
القصيرة. لذلك أرى أن هناك خللً فى الجهات 

التى تتولى الترشيح، وخللً فى تشكيل اللجان، 
توزيع  وهو ما ينعكس فى وجود خلل واضح فى 

الجوائز.
أعلم سبب ذلك،  والقاص: »لا  الكاتب  وأضاف 
وهل يرتبط بما حدث فى فترة جيهان زكى أم لا، 
كان  وأنه  ذلك،  من  أقدم  الأمر  أن  أعتقد  لكننى 
»لا  أنه  على  مشددًا  المرحلة«،  هذه  قبل  موجودًا 
يصح الاستهانة بهذه الجوائز، لأن النتيجة هى 
ينظرون  أصبحوا  المصريين  اب  والكُتَّ المثقفين  أن 
ويتجهون إلى جوائز عربية أخرى لا تمثل القيمة 

التى ينبغى أن تمثلها الجوائز المصرية«.
ومن  الثقافة،  بلد  هى  »مصر  بقوله:  واختتم 
كبيرة،  قيمة  ذات  جوائزها  تكون  أن  المفترض 
بحيث يشعر من يفوز بها بسعادة حقيقية، لا أن 
إلى  حاجة  فى  نحن  الخارج.  إلى  الأنظار  تتجه 
وثقلها  المصرية  الثقافة  قيمة  عن  تعبر  جوائز 

ومكانتها«.

مين يقرأ أعمال المرشحين«!أحمد قرنى: موظفة تعترف: »لا أحد من الُمحكِّ
حول  أخرى  شهادة  قرنى  أحمد  الروائى  قدم 
جوائز  على  التصويت  كواليس  فى  يحدث  ما 
النتائج،  إعلان  حتى  إليها  التقدم  من  الدولة، 
لجائزة  التقدم  عن  فترة  منذ  توقفه  إلى  مشيرًا 
»عندما  »قرنى«:  وأوضح  اثنين.  لسببين  التفوق 
تقدمت إلى الجائزة وقفت أمام الأستاذة الموظفة 
الـ5  الكتب  لتقديم  للثقافة،  الأعلى  بالمجلس 
المطلوبة كشرط للترشح، وتسلمتها منى بالفعل، 
ممزق  غلافها  منها  رواية  أن  ألاحظ  أن  قبل 
بنسخة  وأبدله  لىّ  تردها  كى  منها  فاستأذنت 
رد  هو  وأدهشنى  هالنى  »ما  وأضاف:  أخرى«. 

فعل الأستاذة الموظفة، الذى جاء عفويًا وفطريًا 
قالت  فقد  نعلمه،  أن  دون  يجرى  عما  وكاشفًا 
بالنسخة  أولى  )حضرتك  مهذبة:  بابتسامة  لى 
الجيدة.. اترك النسخة الممزقة.. لا أحد يقرأ أو 
مربوطة..  حالها  على  ستظل  تخف،  لا  يطلع.. 

لن يشاهدها أحد من أعضاء اللجنة«.
وواصل: »اندهشت وتعجبت. أهذا مصير كتبنا 
أدخل  لا  وأنا  يومها  ومن  وأحلامنا؟!  وسيرتنا 
فقد  للثقافة،  الأعلى  بالمجلس  الجوائز  قسم 
أدركت أن اللجنة تعرف مسبقًا من ستضعه على 

قوائمها، ولا أحد يهتم بما نقدمه«.

»قرنى« للاعتقاد  الذى دفع  الثانى  السبب  أما 
أنه  الثقافية«،  المؤسسات  تلك  فائدة من  »لا  بأنه 
جلس مع أحد الذين حصلوا على جائزة الدولة، 
للجائزة  الترشح  منذ  رحلته  تفصيلً  له  وحكى 

حتى الفوز بها.
»رحلة  تلك  بأن  أخبره  الرجل  هذا  أن  وأوضح 
اتصالات  من  أتخيلها،  أكن  لم  ومشقة  عناء 
السر  على  أحافظ  أننى  لولا  وأشياء  وتربيطات، 
لذكرتها بالاسم والوقائع«، مشيرًا إلى أن الرجل 
كان فى موقع الناصح له إذا أراد أن يحصل على 

جائزة من جوائز الدولة.

جوائز  قيمة  ضاعت  سادة  يا  »هكذا  وأضاف: 
الدولة، فصارت مثار تندر وسخرية من المثقفين 
عندما يحصل عليها من هو أقل قيمة... ضيعوا 
حمله  كما  العار  المانح  فحمل  قيمتها  عمد  عن 
كتابتها  إلى  تنظر  لا  »أسماء  وواصل:  الممنوح!«. 
وأخرى  مُحكمين،  تراهم  الشفقة  بعين  إلا 
ومن  اللجان؟  تلك  شكّل  مَن  لجان..  رؤساء 
هم  الأعلى  المجلس  أعضاء  هل  عنها؟  المسئول 
وتأكدت  »سألت  يجيب:  أن  قبل  يشكلونها؟«،  من 
أنهم غلابة مثلنا، لا يعرفون عن تشكيل اللجان 
شيئًا، بل يصدر تفويض من الوزير للأمين العام 

للمجلس بذلك، فكيف يختار هذا الأمين؟«.
ومجلس  مصر  كتاب  اتحاد  »قرنى«  ودعا 
تشكيل  إلى  المؤسسية،  وبصفته  ورئيسه،  إدارته 
الدولة،  جوائز  فى  يحدث  ما  لمراجعة  لجان 
إلى  يرفع  والكتاب  المثقفين  باسم  تقرير  وإعداد 
تضمن  صارمة  لوائح  اقتراح  مع  الثقافة،  وزير 

الشفافية والنزاهة.
كاتبة  اسم  وضع  إلى  حديثه،  ختام  فى  وأشار، 
قوائم  فى  الفراش«،  وتلتزم  جدًا  »مريضة  كبيرة 
التحكيم هذا العام، متسائلً: »أى جرم ترتكبونه 

فى حق الثقافة المصرية؟!«.

على هذه الضفة يقف أيضًا الروائى يوسف القعيد، الذى رأى 
أنه  مؤكدًا  وموضوعية،  جيدة  العام  هذا  الدولة  جوائز  نتائج  أن 
فعله  ما  وهو  تمامًا،  فيها  الدقة  تحرى  الشخصى  المستوى  على 
هذا  مثل  يحدث  عام  »كل  »القعيد«:  وأضاف  المحكمين.  جميع 
الجدل، ويعترض من تقدم للجائزة ولم يفز بها«، مشيرًا إلى أن 
»الجوائز شديدة الأهمية للمبدع، خاصة فى ظل قيمتها المالية«.

الحالى  بتكوينه  للثقافة،  الأعلى  المجلس  أن  »أشهد  وواصل: 

الدولة  وجلساته، خاصة جلسته الأخيرة للتصويت على جوائز 
وإعلانها، كان موضوعيًا جدًا جدًا فى كل قراراته«.

وحول من تخطتهم الجائزة من كبار المبدعين، مثل جار النبى 
»الجوائز  »القعيد«:  قال  الأسيوطى،  ودرويش  نوح  وسعيد  الحلو 
تمامًا،  موضوعية  معايير  وفق  يتم  ومنحها  عليها  والتصويت 
ومن الطبيعى أن من لا يحصل على الجائزة يشكك فيها، وهو ما 

يحدث كل عام، كما سبق أن ذكرت«.

محمد غنيم يرد: 

لجنة الاختيار 11 عضوًا ولا تخضع لتوجيهات أحد

يوسف القعيد: 

النتائج موضوعية.. وتحرينا فيها الدقة

ما  خاصة  الُمثار،  الجدل  هذا  على  ردًا 
الحديدى  منى  الدكتورة  بفوز  يتعلق 
الاجتماعية،  العلوم  فى  التفوق  بجائزة 
تواصلت »حرف« مع الدكتور محمد غنيم، 
و»الأنثروبولوجيا«،  الاجتماع  علم  أستاذ 
فى  التفوق  جائزة  فحص  لجنة  رئيس 
وهو  »غنيم«،  وقال  الاجتماعية.  العلوم 
بجامعة  الآداب  لكلية  الأسبق  العميد 
آلية  يعكس  لا  أُثير  ما  إن  المنصورة، 
مؤكدًا  والترشيح،  الفحص  لجنة  عمل 
مكتبة  رئيس  زايد،  أحمد  الدكتور  أن 
لجنة  فى  عضوًا  ليس  الإسكندرية، 
 11 تضم  والتى  الأساس،  من  الاختيار 
والمتخصصين،  الأساتذة  من  عضوًا 
وقراراتها تصدر بصورة جماعية. وأضاف 
»هناك  للثقافة:  الأعلى  المجلس  عضو 
مكتبة  منها  الترشيح،  حق  لها  جهات 
المكتبة  كانت  إذا  وحتى  الإسكندرية. 
اللجنة  فإن  معينًا،  اسمًا  رشحت  قد 
قبول  فى  النهائى  القرار  صاحبة  هى 
القول  يمكن  ولا  استبعاده،  أو  الترشيح 

توجيهات  ينتظرون  اللجنة  أعضاء  إن 
إلى  »غنيم«  وأشار  بعينه«.  شخص  من 
الدولة،  جوائز  مع  الشخصية  تجربته 
ولم  مرات   4 للجائزة  تقدم  إنه  قائلً 
يهنئ  كان  مرة  كل  وفى  التوفيق،  يحالفه 
الفائزين، معتبرًا أن طبيعة الجوائز تقوم 
على المنافسة والاختيار بين عدد كبير من 
هذا  واجهت  »اللجنة  وواصل:  المرشحين. 
يكون  حين  الترشيحات.  عشرات  العام 
التفوق،  لجائزة  مرشحًا   66 اللجنة  أمام 
فقط،  فائزين   6 اختيار  المطلوب  بينما 
لن  أسماء  هناك  تكون  أن  الطبيعى  فمن 

يحالفها التوفيق رغم قيمتها العلمية«.
ونبه إلى أن لجان الفحص تعتمد على 
الأعضاء  على  المرشحة  الأعمال  توزيع 
يضمن  بما  العلمية،  لتخصصاتهم  وفقًا 
على  وشدد  ملف.  لكل  موضوعيًا  تقييمًا 
الحديدى  منى  الدكتورة  حق  »من  أن 
اللجنة  حق  ومن  للجائزة،  الترشح 
تملكه  لما  وفقًا  مستحقًا،  تراه  من  اختيار 
لأعمال  وتقديرات  علمية  معايير  من 

المرشحين«. واعتبر أن عدد الكتب المنشورة 
للحكم  الوحيد  المعيار  يكون  أن  يمكن  لا 
أن  إلى  لافتًا  الجائزة،  استحقاق  على 
بعض الأكاديميين يقدمون مؤلفات يغلب 
التعليمى،  أو  الدراسى  الطابع  عليها 
الأكثر  أنها  بالضرورة  يعنى  لا  ما  وهو 
بحصول  واستشهد  استحقاقًا.  أو  تأثيرًا 
»النيل«  جائزة  على  حسنى  فاروق  الفنان 
عقود   3 نحو  امتدت  طويلة  مسيرة  بعد 
الجوائز  أن  معتبرًا  الثقافى،  العمل  من 
العام،  والإسهام  المسيرة  بتقدير  ترتبط 
عن  »غنيم«  وأعرب  واحد.  بعامل  وليس 
التى وُجهت  حزنه من طبيعة الانتقادات 
فى  جديًا  يفكر  إنه  قائلً  اللجنة،  إلى 
عدم الاستمرار فى عضوية لجان المجلس 
بحجم  وصفه  ما  بسبب  للثقافة،  الأعلى 
اللجنة  أعضاء  له  تعرض  الذى  الهجوم 

عقب إعلان النتائج.

أسامة الغزالى حرب:

الحجب أفضل من 
المنح لمن لا يستحق

حسام الضمرانى

عاصفة على أحمد زايد

سعيد نوح:

م منح أحمد مراد 97» ومنحنى 50« مُحكِّ
نوح،  سعيد  الروائى  لتشمل  الاعتراضات  تمتد 
والذى أدلى بشهادة مهمة حول ما يحدث فى جوائز 
الدولة، قائلً: »يومًا ما سأكتب ما حدث معى خلال 

5 مرات، سبق أن رُشحت فيها للجائزة وبُلغت بها«.
)كلما  رواية  عن  كانت  »الأولى  أن  »نوح«  وأوضح 
منها  وحرمنى  سعاد(،  يا  أقول  حلوة  بنتًا  رأيت 
الغيطانى.  جمال  من  تليفون  بعد  فضل  صلاح 
رواية  عن  أصلان  إبراهيم  منها  حرمنى  والثانية 
رواية  عن  كانت  والثالثة  الموتى(،  أدعو  ما  )دائمًا 
)أحزان الشماس(، والسبب أن أشرف عامر صديقى 
قرر الالتزام بشروط السن، وهى ألا تتعدى سن من 

يفوز بالتشجيعية 40 عامًا، وكنت فى الـ41 وبضعة 
أشهر«.

الدكتور جابر عصفور  لما دخل  »الرابعة  وأضاف: 
وقال  الفائز،  حددوا  أن  بعد  اللجنة  أعضاء  على 
لهم إن صديق عمره نائم فى الإنعاش، وإن )سعيد( 
لسه صغير فى السن! والخامسة لما الدكتور الفائز 
بجائزة التقديرية هذا العام، الدكتور يوسف نوفل، 
أو منح أحمد مراد ٩٧%، ومنحنى  كتب فى تقريره 
أنا أدنى درجة 50%، وفق ما ذكره لى الأستاذ يوسف 
القعيد، والذى سأله مستنكرًا )طه حسين كتب على 

القرآن ٩٥% فكيف تفعل ذلك مع أحمد مراد؟!«.

الكاتب  حرب،  الغزالى  أسامة  الدكتور  الأزمة  خط  على  دخل 
والسياسى، الذى علق على مقال الكاتب محسن عبدالعزيز بمقال 
آخر حمل عنوان »إلى د. زايد ومجلس الثقافة«، مشيرًا إلى أن »أى 
تساؤلات أو شبهات حول أى من الجوائز، إنما تطعن أو- على الأقل 

تصيب بالرذاذ- كل الجوائز«.
شخصية  فوز  عن  »عبدالعزيز«  كتبه  ما  إلى  حرب  الغزالى  وأشار 
نسائية لم تكتب كتابًا واحدًا بجائزة التفوق فى العلوم الاجتماعية، 
تحكيم  لجنة  وأعضاء  زايد،  أحمد  الدكتور  إلى  الموجهة  وتساؤلاته 
الجائزة برئاسة الدكتور محمد غنيم، الذين اختاروا وصعّدوا هذه 

الشخصية.
ولا  للغاية  وصريح  القسوة  بالغ  »عبدالعزيز«  حديث  أن  واعتبر 
يمكن تجاهله، مضيفًا: »لن أذكر هنا الشخصيات التى يتحدث عنها 
أو يرشحها محسن، فليس ذلك هو المهم، لكن المهم هو المبدأ الذى 
للاختيار  ونزيهة  علمية  موضوعية  معايير  وجود  أى  عنه،  يدافع 
حفاظًا على هيبة ومكانة جوائز الدولة، وحفاظًا على حق المبدعين 

الذين يستحقونها«.
وأضاف: »أخيرًا.. تذكروا أن تلك الجائزة سبق أن حملها بفئاتها 
ونجيب  الحكيم  وتوفيق  حسين  طه  مثل  كبار  عمالقة  المختلفة 
محفوظ وزكى نجيب محمود وسهير القلماوى وعائشة عبدالرحمن 
ولويس عوض ويوسف إدريس ولطيفة الزيات وبهاء طاهر وإبراهيم 
حصرها.  يصعب  ساطعة  نجوم  من  إلخ  عصفور..  وجابر  أصلان 
لذلك فإن حجب الجائزة فى تقديرى، فى بعض الحالات، يمكن أن 

يكون أفضل بكثير جدًا من منحها لمن يشك فى استحقاقه لها«.

حاولت »حرف« التواصل 
مع الدكتور أحمد زايد، مدير 

مكتبة الإسكندرية، هاتفيًا 
أكثر من مرة للحصول على 
تعقيب حول ما أُثير، إلا أنه 

لم يتسنَ الحصول على رد 
منه حتى نشر هذا التقرير.

الأمر ذاته تكرر مع 
الدكتورة منى الحديدى، 

أستاذة علم الاجتماع بكلية 
الآداب بجامعة حلوان 
سابقًا، الفائزة بجائزة 

الدولة للتفوق فى العلوم 
الاجتماعية.

»زايد« غير 
متاح.. 

و»الحديدى« 
ترفض 

التعقيب

زايد
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لماذا تتجاهل جائزة النيل محمد الشهاوى؟

الشاعر الاستثناءالشاعر الاستثناء
ــم مــحــمــد الـــشـــهـــاوى فى  ــدم تــوفــيــق اســ ولـــعـــل عــ
الــتــصــويــت، أفــضــل فــرصــة لإعـــــادة الإضــــــاءة على 
منجز واحد من رهبان الشعر العربى وأبرز أصوات 
جيل الستينات الذين ارتضوا أن يعيشوا فى الظل 
الــذى يمكنهم  الــصــادق  الإلــهــام  نفحات  يتلمسون 
مــن اكــتــشــاف ذواتــهــم الإبــداعــيــة، وصــنــاعــة بصمة 

حقيقية ومختلفة فى تاريخ القصيدة.
»واجــب  باعتبارها  أيضا  تأتى تلك الإضــاءة  كما 
ــة الصحية الــطــارئــة التى  الـــوقـــت«، فــى ظــل الأزمــ
تــعــرض لــهــا مــحــمــد الــشــهــاوى مـــؤخـــرا، إذ يحتاج 
لتغيير  ــراء عملية جــراحــيــة  إجـ إلــى  عــاجــل  بشكل 
مفصل فى الكتف وسط إجــراءات روتينية وإداريــة 
لا تـــزال تــؤخــر تنفيذ الإجــــراء الــطــبــى فــى إحــدى 

مستشفيات كفر الشيخ حتى نشر هذه السطور.

أسطورة الشاعر النجم1
قبل نحو 15 عاما التقيت الشاعر الكبير محمد 
محمد الشهاوى فى ميدان العتبة بالقاهرة برفقة 
الــشــاعــر مــحــمــد عــبــد الـــوهـــاب الــســعــيــد، واقـــتـــرح 
الأخــيــر أن نــتــنــاول وجــبــة عــشــاء فــى أحـــد مطاعم 

الفول والفلافل فى الميدان.
الــطــعــام، لاحــظــت حــركــة غريبة  تناولنا  وخـــال 
من الطاولة المجاورة والتى كانت فى الأساس عبارة 
ويجلس  بعضهما،  على  مضمومتين  طاولتين  عن 
إليها عدد كبير من الشباب الأفــارقــة، علمت فيما 
بعد أنــهــم طــاب وافــــدون يــدرســون فــى الجامعات 

المصرية.
كانت عيون الشباب تتجه نحونا، وكانوا يتكلمون 
مـــع بــعــضــهــم بــلــغــة غــيــر مــفــهــومــة لـــى أظــنــهــا لغة 
فرنسية أو محلية إفريقية، فزاد شعورى بالارتياب، 
وبــيــنــمــا أوشـــكـــنـــا عــلــى الانـــتـــهـــاء مـــن طــعــامــنــا، إذ 
بالشباب يهبّون نحونا فى اندفاع زاد الموقف غرابة، 

ووقفت أستطلع الأمر.
كــانــوا يمــدون أيــاديــهــم للسلام على »الــشــهــاوى«، 
وحـــاولـــت أن أفــهــم لــغــتــهــم فــلــم أمــيــز ســـوى جملة 
قالها بعضهم أكثر من مرة بلكنة أعجمية: »شاعر 
تعقيدا  المــوقــف  وازداد  شـــهـــاوى«،  شــاعــر  شـــهـــاوى.. 
حتى ظهر من بينهم من يتحدث العربية بطلاقة، 
وقال بالفصحى: »نحن طلاب أغلبنا من السنغال، 
ــاورة، وحـــن رأيــنــا  وبــعــضــنــا مــن دول إفــريــقــيــة مـــجـ
فسألته:  بــه«،  نرحب  أن  أحببنا  الشهاوى  الشاعر 
»هل تعرفون الشهاوي؟«، فرد بثقة ولهجة توكيدية 
حـــادة: »نــعــم إنــه شــاعــر شهير، ونــقــرأ لــه كثيرا فى 

بلدنا«.
ــة يــلــتــقــطــون الـــصـــور مع  ــارقـ ــذ الــشــبــاب الأفـ وأخــ
واحـــدا من  وكــأنــه -دون مبالغة-  الــشــهــاوى  محمد 
فــى موقف جسّد حجم  الــغــنــاء،  أو  التمثيل  نجــوم 
الشعبية الإقليمية والدولية الواسعة التى حققها 

محمد الشهاوى.
وأحــالــنــى ذلــك المــوقــف إلــى قصة أخــرى جسّدت 
أساطير  واحــد من  أمــام  الشهاوى  نجومية محمد 
الكبير  الفلسطينى  الــشــاعــر  هــو  الــعــربــى،  الــشــعــر 
فى  شعرية  نــدوة  جمعتهما  فقد  درويـــش،  محمود 
الدورة السادسة والثلاثين لمعرض القاهرة الدولى 
للكتاب عام 2004، حيث تمكن الشاعر المصرى من 
جاءت  التى  الغفيرة  الجماهير  وعقول  قلوب  أسر 

بالأساس للاستماع إلى صاحب »جدارية«.
ــاوى«، بــقــصــيــدتــه الــبــديــعــة »المـــــرأة  ــهــ ــشــ لــكــن »الــ
ــــش الحــضــور  الاســـتـــثـــنـــاء«، خــطــف الأضــــــواء وأدهــ
أعــجــب بها  »درويــــش« نفسه  إن  بشكل لافـــت، حتى 
كــثــيــرًا وطـــلـــب نــســخــة مــنــهــا لــيــنــشــرهــا فـــى مجلة 

»الكرمل« التى كان يرأس تحريرها آنذاك.
ــل الــتــجــســيــد الأوضـــــــح لــنــجــومــيــة مــحــمــد  ــعـ ولـ
دأبت  التى  الغفيرة  الأعـــداد  فى  يتجلى  الشهاوى 
على حضور أمسياته الشعرية، بل وفى قدرته على 

اجتذاب جمهور ليس مثقفًا من الأساس. 
ــر كــيــف اســـتـــطـــاع فـــى إحـــــدى المــنــاســبــات  ــذكــ وأتــ
أن يستقطب جماهير  القرى  الاجتماعية بإحدى 

واسعة من المزارعين البسطاء حين ألقى قصيدته 
ذاتــك تظهر«، فكانت بساطة  »اخــرج من  الصوفية 
بـــأن يفتحا قلوب  أدائــــه وصــــدق تجــربــتــه كــفــيــان 
ــادرة  ــه يمــتــلــك فــــــرادة نــ ــا يـــؤكـــد أنــ ــن، بمـ ــريـ ــاضـ الحـ
الــعــادى، جمهور  إلــى الجمهور  الوصول  تمكّنه من 

القصيدة الحية، لا جمهور النخبة.
وكان تأثير محمد الشهاوى فى الشعراء الشباب، 
أن  دلــتــا مــصــر، عميقًا وملموسًا قبل  فــى  وخــاصــة 
يــظــهــر عـــصـــر »الـــســـوشـــيـــال 
ــل الــتــواصــل  مــيــديــا« ويُــســهِّ
حيث  الثقافية،  الرموز  مع 
ــنــــزلــــه فـــــى قـــريـــة  تحــــــــوّل مــ
»عـــن الحـــيـــاة« بمــركــز قلين 
إلى  الشيخ  كفر  بمحافظة 
مــا يــشــبــه »مــنــتــدى يــومــى«، 
ــرات مــن  ــ ــشـ ــ ــانــــت عـ ــيـــث كــ حـ
التلامذة والمهتمين بالشعر 
إليه بشكل منتظم،  يفدون 
منه  ويتعلمون  يجالسونه 
لا الشعر وحده، بل الثقافة 
الــعــامــة والمـــعـــرفـــة الإنــســانــيــة الـــواســـعـــة الـــتـــى كــان 

يفيض بها. 
ــان حـــضـــوره بمــثــابــة مـــدرســـة مــفــتــوحــة، يمــدّ  ــ وكـ
الشباب بأدوات التفكير والمعارف، ويمنحهم الإلهام 
الــــذى يــحــتــاجــونــه لــيــشــقــوا طــريــقــهــم فــى الكتابة 
والإبداع، حتى صار بيته قبلةً للباحثين عن المعنى، 
ومــخــتــبــرًا حــيًــا لــتــجــارب شــعــريــة جــديــدة، مــا رسّــخ 
الدلتا  كامل من شعراء  روحــى لجيل  كــأب  مكانته 

الذين وجدوا فيه نموذجًا للمعلم والُملهم.

لا تمت قبل المائة2
لماذا حقق محمد الشهاوى كل هذا التوهج؟ ربما 
قصيدته  يجعل  أن  على  قدرته  فى  الإجــابــة  تكمن 
والغموض؛  المباشرة  بــن  رفيع  صــراط  على  تسير 
فــا هــو انــزلــق إلـــى الخــطــابــيــة ومــغــازلــة الجمهور 
فعل  كما  عاجى  بــرجٍ  فــى  اعتكف  هــو  ولا  الشعبى، 
بعض شعراء السبعينيات حين جنحوا إلى مناطق 
ــعـــادى عن  تــغــريــبــيــة ســاهــمــت فـــى إبـــعـــاد الـــقـــارئ الـ

الشعر. 
لقد اختار »الشهاوى« أن يكتب من قلب التجربة 
فكان  روحيًا،  عمقًا  تحمل  شفافةٍ  بلغةٍ  الإنسانية، 
شعره قريبًا من الناس دون أن يفقد أبعاده الفنية 

وجودته العالية.
ــولات  ــ ــاب »تحـ ــتـ ــالٍ خــصــصــه عـــنـــه فــــى كـ ــقــ فــــى مــ
ــدره المــجــلــس الأعــلــى للثقافة  الــعــاشــق« الـــذى أصــ
رأى  الاستثناء«،  »المــرأة  صاحب  بسبعينية  احتفاءً 
الــشــاعــر الــكــبــيــر أحــمــد عــبــد المــعــطــى حـــجـــازى أن 
الغنائية فى قصيدة »الشهاوى« كان لها أثر بالغ فى 

صناعة حالة شعرية مختلفة، معتبرًا أنها منحت 
شعره حيويته ومرونته وقدرته على البقاء. 

ــازى« حــديــثــه عــن الــتــجــربــة بــعــبــارة  وخــتــم »حـــجـ
لافـــتـــة خـــاطـــب فــيــهــا »الـــشـــهـــاوى« مـــبـــاشـــرة، حيث 
قــال: »أقــول للشهاوى.. ابــقَ للمئة«، فى إشــارة إلى 
إيمانه بقدرة هذا الصوت الشعرى على الاستمرار 

والتجدد.
ويمكن القول إن نظرة محمد الشهاوى لوظيفة 
الــشــعــر هـــى الــتــى مــنــحــتــه هـــذا الــتــوهــج، إذ أدرك 
مــبــكــرًا أهــمــيــة كــتــابــة قــصــيــدة قــريــبــة مـــن الــنــاس 
الذاتية  إلــى  تركن  أن  دون  العامة،  قضاياهم  ومــن 
المــفــرطــة أو الــهــامــيــة الــتــى قـــد تُــبــعــد الــشــعــر عن 
جسرًا  شعره  يكون  أن  فاختار  الطبيعى،  جمهوره 
البوح  وبــن  الجمعى  والــهــمّ  الفردية  التجربة  بين 

الشخصى والصدق والتطوير الفنى.
ويـــقـــول »الـــشـــهـــاوى« فـــى مــقــدمــة كــتــابــه »صــالــح 
الشرنوبى النهر الذى أسكر العالم«: »الشعر هو دم 
الشاعر وخلاياه آخذين شكل الحروف.. هكذا أرى، 
والملكوتية  الكونية  بانوراما  هى  الــذات  أن  وعندى 
]وتـــزعـــم أنـــك جـــرم صــغــيــر وفــيــك انـــطـــوى الــعــالــم 
أن يحيط بأقطار  الذى يستطيع  الشاعر  الأكبر[. 
ترسم  وأن  ذاتـــه،  خفايا  حــروفــه  تجسد  وأن  نفسه، 
كلماته بورتريه روحــه، لهو شاعر له الأبــد صديقًا 

والخلود رفيقًا«.
ويضيف مؤكّدًا على العلاقة بين الخاص والعام: 
»فى يقينى أن القدرة على الغوص داخــل الخاص 
جدًا لهى المنطلق إلى القدرة على تعمق العام جدًا، 
وأن الإبحار داخل الأنا بكل خصوصياتها هو المعبر 
إمكانية استكناه تفاصيل أعماق الآخر. فمن  إلى 
بمعاناة  يشعر  ألا  بــه  حـــرىٌّ  نفسه  بــحــال  يشعر  لا 

غيره«.
أن  الشعر يمكن  أن  »الشهاوى« فكرة  كما يرفض 
»إذا  قــائــاً:  المفتعل،  التزيين  أو  الــزيــف  على  يــقــوم 
كــانــت الــذائــقــة الــزمــنــيــة قــد أثــبــتــت كـــذب ادعــــاء أن 
الشعر  أبــقــى  أن  أثبتت  فقد  أكــذبــه،  الشعر  أعـــذب 
ــوده، وأن أجــود الشعر أصــدقــه. لــذا انــدثــر شعر  أجـ
ذاكرة  فى  بقى  بينما  والافتعال،  والتملق  الإطــراء 
ــوارج  ــ ــلــــود شــعــر الــصــعــالــيــك والخــ ــرام والخــ ــتــ الاحــ
والعشق والبوح والمكاشفة، وكل شعر لحمته وسداه 

الصدق النفسى والفنى«.
ــاب نـــبـــوغ وثـــــــراء تجــربــة  ــبــ ــن أســ وربمــــــا يـــكـــون مــ
ــاوى«، أنـــهـــا لـــم تــتــوقــف عــنــد حـــــدود شكل  ــهــ ــشــ »الــ
ــد، بـــل ظـــلّ طــــوال مــســيــرتــه فـــى حــالــة  ــ شــعــرى واحـ
بحث وتجريب، يطوّر أدواتــه ويختبر طاقات اللغة 

والإيقاع. 
فكتب القصيدة العمودية بصرامتها الموسيقية، 
ثم انفتح على شعر التفعيلة بما يتيحه من حرية 
فــى الــبــنــاء وتــعــدد فــى الإيــقــاعــات، قــبــل أن يغامر 
بالكتابة النثرية التى منحته فضاءً أوسع للتعبير 

عن رؤيته الصوفية والإنسانية. 
وهذا المزج بين الأشكال كان أكبر من فكرة خلق 
بأن  راسخة  قناعة  عن  تعبيرًا  فكان  شكلى،  تنويع 
الشعر كائن حيّ يتجدد بتجدد التجربة، وأن على 
دائــم بين الأشكال  الشاعر أن يظلّ فى حالة عبور 

والأساليب ليصنع بصمته الخاصة.

80 عامًا من العطاء3
يوسف  الدكتور  استحقاقية  فى  يشكك  أحد  لا 
نوفل، لكن السؤال الذى يظل حاضرًا هو: هل كان 
محمد محمد الشهاوى يستحق جائزة النيل فى 

التصويت الذى جرى فى 27 يوليو الماضي؟! 
لكل  الــذاتــيــة  السير  إلــى  المــصــوّتــون  قــد يحتكم 
ــا المــعــيــار  مـــرشـــح، غــيــر أن الــســيــرة لــيــســت وحـــدهـ
ــثـــر حـــضـــورًا هو  الحـــاســـم، فــالمــعــيــار الأعـــمـــق والأكـ
على  الــقــدرة  يعنى  الــذى  التأثير  التأثير؛  معيار 
ــتـــذاب الجــمــاهــيــر،  صــنــاعــة الحــالــة الــشــعــريــة واجـ
امتداد  إلــى  اللحظة  حــدود  تتجاوز  بصمة  وتــرك 

الأجيال.
التأثير  حجم  أحــد  ينكر  أن  يصعب  هــنــا،  ومــن 
ضخم  شعرى  منجز  عبر  »الشهاوى«  حققه  الذى 
ــر فـــى أجــيــال  ــ امـــتـــد لــعــقــود مــنــذ الــســتــيــنــات، وأثـ
ميزان  رمانة  بمثابة  وكــان  الشعراء،  من  متتالية 
فى  انتشرت  الــذى  الشعرى  التغريب  حالة  وســط 
جدية  على  حافظ  حين  والثمانينات  السبعينات 

القصيدة وقربها من الناس وتناولها للهم العام.
لــقــد تــرك »الــشــهــاوى« الـــذى ولــد فــى 25 مــارس 
الدواوين وحدها، إنما  يُقاس بعدد  أثــرًا لا   ،1940
بــقــدرتــه على أن يــكــون مــرجــعًــا ومُــلــهــمًــا ونمــوذجًــا 
ــذى يــعــيــش بـــن الــنــاس  ــ حـــيًـــا لــلــشــاعــر الــكــبــيــر الـ

ويكتب لهم ومنهم.
ــدأ محمد  ــرن المــــاضــــى، بــ ــقـ فــمــنــذ ســتــيــنــيــات الـ
ــى المــشــهــد  ــوره الـــفـــاعـــل فـ مــحــمــد الـــشـــهـــاوى حـــضـ
الثقافى المصرى، حيث انخرط فى عضوية اتحاد 

الكتاب، ولجنة الشعر بالمجلس 
ــة، وجـــمـــاعـــة  ــافـ ــقـ ــثـ ــلـ ــى لـ ــ ــلـ ــ الأعـ
الـــفـــنـــانـــن والأدبـــــــــــاء بــأتــيــلــيــه 
ــة الأدبـــــــاء  ــيـ ــعـ ــمـ ــرة، وجـ ــ ــاهـ ــ ــقـ ــ الـ
أمانة  فى  شــارك  كما  بالقاهرة، 

مؤتمر أدباء مصر. 
ــزءًا مــن أســـرة تحرير  وكـــان جـ
ــدد مــــن المــــجــــات الــثــقــافــيــة  ــ عــ
-1969 ــل«  ــابـ ــنـ »سـ مـــثـــل  المـــهـــمـــة 

أزمــــــة  خــــــــال  خـــــاصـــــة   ،1972
ــا بــســبــب  ــهــ ــا وإغــــاقــ مـــصـــادرتـــهـ
نــشــر قــصــيــدة »أغـــنـــيـــة الــكــعــكــة 

ــل، و»دلــــــتــــــا« الـــثـــقـــافـــيـــة،  ــ ــقـ ــ الحــــجــــريــــة« لأمــــــل دنـ
المشاركة  على  دوره  يقتصر  ولــم  ثقافية«،  و»أوراق 

ــر مــجــلــة  ــريــ ــولــــى رئــــاســــة تحــ الـــتـــحـــريـــريـــة، بــــل تــ
»إشــــراقــــة«، وأشــــرف عــلــى ســلــســلــة كــتــب إصــــدارات 
»إشــــراقــــة«، كــمــا أعــــاد إصــــدار مــجــلــة »ســنــابــل« فى 

والثالثة. الثانية  طبعتها 
أما على صعيد الجوائز والتكريمات، فقد حصد 
ــز الــكــبــرى الــتــى  ــوائـ ــهـــاوى« ســلــســلــة مـــن الجـ »الـــشـ
رسخت مكانته الشعرية، فقد نال الجائزة الأولى 
البابطين  مؤسسة  من   1996 عــام  قصيدة  لأفضل 
ديوان  لأفضل  الأولــى  والجائزة  الشعرى،  للإبداع 
ديوانه  عن  أندلسية  مؤسسة  من   2000 عــام  شعر 

»إشراقات التوحد«.
ــى  ــام 2004 حــصــل عــلــى الجـــائـــزة الأولــ ــى عــ وفــ
ــاء عــن ديــوانــه »مــكــابــدات المغنى  مــن جمعية الأدبـ
والوتر«، كما نال جائزة التميز، وهى كبرى جوائز 
اتحـــاد الــكــتــاب عــام 1997، وفــى أكــتــوبــر 2017 تــوّج 
محافظ  بعدها  ليعلن  الدولية،  كفافيس  بجائزة 
ــه عـــلـــى أحــــد المـــيـــاديـــن  ــمـ كـــفـــر الـــشـــيـــخ إطـــــاق اسـ

بالمحافظة.  الرئيسية 
الـــدولـــة  ــزة  ــائــ ــام 2019 حـــصـــل عـــلـــى جــ ــ ــى عـ ــ وفـ
إلـــى ســلــســلــة من  الــتــقــديــريــة فــى الآداب، إضــافــة 
مصر  داخل  ومهرجانات  مؤتمرات  فى  التكريمات 
العربية  بالإمارات  الشارقة  إمارة  منها  وخارجها، 

المتحدة.
دواويــن  بــن  تنوعت  فقد  الشعرية،  أعماله  أمــا 
ــتُ لــلــشــعــر«  ــ ــلـ ــ بـــــارزة مــثــل »ثـــــورة الــشــعــر« 1962و»قـ
و»زهــرة   ،)1985( الطوفان«  فى  و»مسافر   ،)1972(
و»إشــراقــات  تــهــاجــر« )1992(،  أن  تــرفــض  الــلــوتــس 
القلب  ومــرايــا  اللهب  و»أقاليم   ،)2000( التوحد« 
والــوتــر«  المــغــنــى  و»مــكــابــدات   ،)2001( » الأخــضــر« 

..)2003(
 وإلى جانب الشعر، كتب دراسات نقدية وسيرية 
عن عدد من المبدعين مثل صالح الشرنوبى، وأنور 
قنديل،  وعلى  شحاتة،  السيد  ومحمد  المــعــداوى، 
فضلً  سليم،  عبده  والسيد  مــطــاوع،  المنعم  وعبد 
عـــن ســيــرتــه الـــذاتـــيـــة »زهـــــرة الـــلـــوتـــس تـــرفـــض أن 

تهاجر«.

فى 27 يوليو الماضى، ارتسمت ملامح التردد والوجوم على وجوه 
أعضاء المجلس الأعلى للثقافة وهم يصوتون على منح جوائز النيل 
فى الآداب، حيث كان الاختيار بين اسمين كبيرين فى تاريخ الإبداع 

المصرى والعربى، الشاعر الكبير محمد محمد الشهاوى والناقد 
الدكتور يوسف نوفل.

 وانتهى التصويت الذى أثار -ولا يزال- الكثير من العواصف والجدل، 
إلى فوز الدكتور يوسف نوفل بالجائزة، فيما بقى محمد الشهاوى 

حاضًرا بقامته الشعرية وإن لم يحالفه الحظ فى هذه الجولة.
ويجد البعض عزاءً فى عبارة »فاز الجميع« 

المتداولة عقب مثل هذه المنافسات، إذ إن قائمة 
المرشحين لجوائز النيل تحديدا كانت تضم قامات 

ونجوماً فى مجالات الأدب والفن، ما يجعل من 
مجرد الوصول إلى دائرة الترشيح شهادة تقدير 

لمكانة أصحابها فى المشهد الثقافى.

محمد هشام

أبرز أصوات جيل الستينيات
وارتضى العيش فى الظل ليتلمس 

الإلهام الصادق 

شاعرنا الكبير يحتاج إلى 
عملية جراحية عاجلة 

لتغيير مفصل فى الكتف



07 أبيب 29١٧٤2صفر 22١٤٤٨ أغسطس ٢٠٢٦ ٥ الأربعاء

عن مجتمع بلا كاتب كبير ولا مفكر بارز

موت موت 
المثقفالمثقف

مات المثقف، ولم يعلن أحد خبر وفاته. ولم تتوقف الصحف حدادًا عليه، ولم 
تمتلئ الشوارع بالمشيعين، ولم يرفع أحد نعشه على الأكتاف. ومع ذلك، كانت 
تلك واحدة من أكبر الوفيات فى تاريخنا الحديث؛ لأن الذى مات لم يكن إنسانًا، 

وإنما سلطة المعرفة، وهيبة العقل، ومرجعية الفكرة. وككل موت لا يُعلن، تسلل 
موت المثقف فى صمت، وترك المكان لمن كان يتحين الفراغ منذ زمن ليحتله.
فقد عاش المثقف قرونًا يفسر العالم للناس، ثم جاء زمن لم يعد الناس يسألونه 

عن شىء. وانتقلت السلطة من الكلمة إلى الصورة، ومن الحجة إلى الإثارة، ومن 
العقل إلى الخوارزمية. ومنذ تلك اللحظة، بدأ عصر جديد لا يقاس فيه الإنسان 

بما يعرف، وإنما بما يستطيع أن يجذب من انتباه.
ولم يكن ذلك مجرد تغير فى وسائل الاتصال، بل كان تحولً فى طبيعة المرجعية 

التى يلجأ إليها المجتمع.

ثروت الخرباوى

كـــان طــه حــســن يكتب فــيُــقــبــل الــنــاس لــيــعــرفــوا كيف 
معنى  فى  إليه  يُحتكم  صوتًا  العقاد  وكان  التراث،  يُقرأ 
حرية العقل، وكان توفيق الحكيم يقترب بهم من أزمات 
والعدالة،  والمعرفة،  والخــلــود،  الزمن،  الأزلــيــة:  الإنسان 
ــا مــحــمــد حــســنــن هــيــكــل فــكــان  والـــهـــويـــة المـــصـــريـــة. أمــ
مفتاحهم إلى حركة السياسة الدولية، وأما زكى نجيب 
الفلسفة  أسئلة  إلى  الجسر  فكانا  زكريا  وفــؤاد  محمود 
التحولات  لهم  كان يفسر  أمين هو من  والعقل، وجلال 
الاجــتــمــاعــيــة والاقــتــصــاديــة الــتــى يــعــيــشــونــهــا بــا وعــى 
منهم. وهكذا، لم تكن قيمة هؤلاء أنهم يخبرون الناس 
بما وقع، وإنما أنهم يعلمونهم كيف يفكرون فيما وقع.

ــزءًا مــن صــنــاعــة الــوعــى الــعــام.  ــذاك جـ كــان المــثــقــف آنـ
الخطأ،  من  معصومة  لأنها  لا  مرجعية،  كلمته  وكانت 
وإنما لأنها ثمرة علم، وخبرة، ومنهج، ومسئولية. وكان 
بحقه  له  يعترف  يتفق،  أو  معه  يختلف  وهــو  المجتمع، 
فـــى أن يــكــون أحـــد صــنــاع الــعــقــل الجــمــعــى. وفـــى تلك 
المسافة بين الاختلاف والاعتراف، كان يكمن سر متانة 
فكرية،  مرجعية  يملك  الــذى  فالمجتمع  الــعــام؛  الــوعــى 
تُــصــاغ  أن  مــن  محصنًا  يــظــل  فــيــه،  الآراء  تــعــددت  مهما 

قناعاته من الخارج.

السلطة  هــذه  مــن  كبير  جانب  انتقل  فقد  الــيــوم،  أمــا 
ــة صـــغـــيـــرة يــحــمــلــهــا كــــل إنــــســــان فــــى جــيــبــه،  ــاشـ ــــى شـ إلـ
وأصــبــحــت الخــوارزمــيــة هــى الــتــى تــقــرر مــا يـــراه الــنــاس، 
ومــــا يــغــضــبــون لــــه، ومــــا يــفــرحــون بــــه، ومــــا يــظــنــون أنــه 
الحقيقة. ثم مات المثقف.. أو بالأحرى ماتت وظيفته، 
فلم يعد المجتمع ينتظر مقاله فى جريدة الصباح، ولا 
فى المجلة الأسبوعية أو الدورية الشهرية، ولا فى كتابه 
الجـــديـــد، أو مــحــاضــرتــه. وحــلــت مــحــل هـــذه المــرجــعــيــة 
شــاشــة صــغــيــرة تحــمــل آلاف الأصــــوات، لا يمــيــز أكثرها 
بــن الخبر والـــرأى، ولا بــن المعرفة والانــفــعــال، ولا بين 

والانطباع. الحقيقة 
ولم يأتِ موت المثقف لأن الناس كرهوا المعرفة، وإنما 
لهم.  يفسرها  كــان  الــذى  الــوســيــط  عــن  استغنوا  لأنــهــم 
بــالأحــداث ثم  كــان المجتمع، فــى زمــن مــضــى، يمــر  فقد 
مادة  الواقعة  كانت  معناها.  ليمنحه  المثقف  إلــى  يعود 
خام، أما تفسيرها فكان من اختصاص أصحاب الفكر. 
والـــيـــوم انــعــكــســت المــعــادلــة؛ فــالحــدث يــصــل إلـــى الــنــاس 
ــا بــعــاطــفــتــه أيــضًــا،  مــصــحــوبًــا بــتــفــســيــره الجـــاهـــز، وربمــ
مباشرة  يدفعهم  وإنمــا  للتفكير،  فرصة  لهم  يترك  فلا 
الانعكاس  وهــذا  الكراهية.  أو  الإعجاب  أو  الغضب  إلى 
بــالــذات هــو مــا جــعــل ساحة 
ــكــــل مــن  ــة لــ ــاحــ ــبــ الـــــوعـــــى مــ
يــحــســن الــتــوقــيــت، ولـــو كــان 
ــد الـــــنـــــاس عـــــن الـــعـــلـــم  ــ ــعـ ــ أبـ

والمسئولية.
الأزمــة فى  تعد  لم  وهكذا 
ــا فى  كــثــرة المــعــلــومــات، وإنمــ
اخــتــفــاء المــســافــة الــفــاصــلــة 
ــكـــم عــلــيــه.  بـــن الخـــبـــر والحـ
المجتمع  يمنح  كان  فالمثقف 
العقل،  يعمل  الانفعال حتى  إيقاع  يبطئ  المسافة؛  هذه 
ــورة. أمــا  ــصــ ــدار الأحــــكــــام حــتــى تــكــتــمــل الــ ــ ــل إصــ ــؤجـ ويـ

الاستجابة  تكافئ  فهى  تمــامًــا؛  العكس  فتفعل  المنصة 
الفورية، وتعتبر التريث خسارة، والتأمل بطئًا، والشك 
المعرفة،  يسبق  الــرأى  أصبح  لذلك  ضعفًا.  الــروايــة  فى 

وأصبح الموقف يولد قبل أن يولد الفهم.
وهنا بدأت الأزمة الحقيقية، فالمثقف لم يكن مجرد 
يــؤدى وظيفة لا غنى  كان  وإنمــا  أستاذ جامعة،  أو  كاتب 
عنها فى حياة الدولة. كان يشرح للناس معنى الدولة، 
الــدولــة،  هــى  وليست  منها  جــزء  الحكومة  أن  ويعلمهم 
الــدولــة  مؤسسات  هــدم  أمــا  حــق،  السلطة  معارضة  وأن 
فــشــىء آخــر. وكــان يميز بــن الإصـــاح والــفــوضــى، وبين 
إسقاط  يستهدف  الــذى  والمــشــروع  السياسية،  المعارضة 

الوطنى نفسه. الكيان 
الـــدور، ظهرت أجــيــال تتلقى وعيها  تــراجــع هــذا  ومــع 
السياسى من المقاطع القصيرة، والشعارات، والمنشورات 
أدوات  مـــن  الأدنــــــى  الحــــد  تمــتــلــك  أن  دون  المــقــتــطــعــة، 
السياسية،  الأمــيــة  ــرت  ازدهــ وهــنــا  الــســيــاســى.  التفكير 
ــى أخــطــر مـــن الأمـــيـــة الأبـــجـــديـــة؛ لأن صــاحــبــهــا قد  وهـ
بين  التمييز  عــن  يعجز  لكنه  الــشــهــادات،  أعــلــى  يحمل 
الــدولــة والحــكــومــة، وبــن الخبر والــدعــايــة، وبــن النقد 

المشروع والعمل الذى يخدم خصوم الوطن.
وفى هذا الفراغ بالذات، لا فى غيره، تمددت جماعات 
الشر، ووجدت جماعة الإخوان الإرهابية لنفسها البيئة 
كانت  الــتــى  وهــى  الــتــحــريــضــى،  خطابها  لنشر  المــثــالــيــة 
المرجعيات.  فيها  تنكسر  كهذه  لحظة  عقود  منذ  تنتظر 
بمشروعها،  الــنــاس  إقــنــاع  إلــى  حاجة  فــى  الآن  تعد  فلم 
المفاهيم،  اختلطت  فكلما  وعيهم.  بإرباك  اكتفت  وإنما 
ســهــل تــوجــيــه الجـــمـــاهـــيـــر، وكــلــمــا ضــعــفــت المــرجــعــيــات 
من  كثير  تحول  وهكذا  الدعاية.  صوت  ارتفع  الفكرية، 
الـــنـــاس، مــن حــيــث لا يــشــعــرون، إلـــى أدوات فــى مــعــارك 
تستهدف الدولة، وهم يظنون أنهم يمارسون حقهم فى 

المعارضة.
وذيولها  الإخـــوان  جماعة  تتكيف  أن  غريبًا  يكن  ولــم 

مع هذا العالم الجديد بسرعة. فقد أدركت أن زمن بناء 
التنظيمات العقائدية الطويل قد تراجع، وأن الوصول 
وإنما  والتنظيم،  التربية  عبر  يمر  يعد  لم  العقول  إلى 
عبر الشاشة. ولذلك اتجهت إلى توظيف كل من يملك 
انتمائه  عن  النظر  بصرف  الانتباه،  إثــارة  على  الــقــدرة 
الفكرة،  فــى  تعد  لــم  القيمة  لأن  السياسى،  أو  الفكرى 

وإنما فى قدرتها على الانتشار.
ولم تكن خسارة المجتمع فى غياب كاتب كبير أو مفكر 
بارز، وإنما فى غياب التأثير، أقصد تأثير من كان يصوغ 
المــفــاهــيــم الــكــبــرى الــتــى تــســتــقــيــم بــهــا الحــيــاة الــعــامــة. 
ــة، والـــهـــويـــة، والمـــواطـــنـــة،  ــدالـ ــعـ فـــالـــدولـــة، والحــــريــــة، والـ
فحسب،  متداولة  ألفاظًا  تكن  لم  والقانون،  والدستور، 
ــا كـــانـــت مــفــاهــيــم يــشــرحــهــا المـــثـــقـــف، ويـــدافـــع عن  ــ وإنمـ
معناها، ويمنع العبث بها. وكان المجتمع، مهما اختلف 
مـــع أصـــحـــاب الـــفـــكـــر، يــحــتــكــم إلــيــهــم فـــى ضــبــط هــذه 
المعانى، لأن الكلمات إذا فقدت معناها، فقدت السياسة 
من  لا  الجماعة،  نفذت  بالذات  الباب  هذا  ومن  عقلها. 
باب الفكرة التى عجزت عن ترويجها منذ زمن، بل من 

باب الكلمة الصغيرة التى وجدتها بلا حارس.
نفسها  المفاهيم  المرجعية، أصبحت  فحين غابت هذه 
والوطن  بالحكومة،  الدولة  اختلطت  للتلاعب.  عرضة 
ــالـــعـــداء، والحـــريـــة بــالــفــوضــى،  بــالــنــظــام، والمـــعـــارضـــة بـ
حول  يــدور  الخــاف  يعد  لم  حتى  بالتحريض،  والنقد 
ــا بــعــد أن فــقــدت  الـــســـيـــاســـات، بـــل حــــول الألـــفـــاظ ذاتـــهـ
من  الإخــوان  جماعة  خرجت  بالتحديد  وهنا  حراسها. 
أوسع، لا يستهدف  إلى منطق  القديم  التنظيم  منطق 
الــســيــطــرة عــلــى الــســلــطــة مــبــاشــرة بــقــدر مـــا يــســتــهــدف 
السيطرة على المفاهيم، ومنها إلى العقول. فإذا أقنعت 
الــنــاس بــأن الــدولــة هــى الحــكــومــة، أصــبــح الهجوم على 
الدولة عملً بطوليًا. وإذا اختزلت الوطن فى السلطة، 
تحــول إســقــاط المؤسسات إلــى صــورة مــن صــور التحرر. 
اللغة  وإنمــا على  الــوقــائــع،  المعركة على  تكن  لــم  وهــكــذا 

التى يفهم بها الناس تلك الوقائع.
ولــعــل أخــطــر مــا فــى مــوت المــثــقــف أنــه لا يــتــرك وراءه 
فراغًا فى الثقافة وحدها، بل فراغًا فى الضمير العام. 
كل  يصبح  المعانى،  تضبط  التى  المرجعية  تغيب  فحين 
وكل  للمساومة،  قابلة  قيمة  وكل  للتبديل،  قابلً  معنى 
حقيقة قابلة للتأويل. وعندئذ لا تعود معركة المجتمع 
مــع خــصــومــه، وإنمـــا مــع قــدرتــه هــو عــلــى أن يبقى وفــيًــا 
العبث،  من  السياسية  لغته  يحمى  وأن  الكبرى،  لمبادئه 
بعقول لا  أن يصاغ  التزييف، ومستقبله من  ووعيه من 

تعرف الفرق بين الهدم والإصلاح.
وهكذا يكون موت المثقف بداية حياة أخرى.. ولكنها 
أحد  يكاد  لا  ولكن  الجميع،  فيها  يتكلم  عدمية،  حياة 

يقول شيئًا.

ثًا 
دي

ح
در 

ص

صدر حديثًا عن دار الأدهم للنشر والتوزيع كتاب »ضفاف 
الصمت.. من شبرا إلى هناك« للكاتب والصحفى والأكاديمى 

الدكتور سمير محمود، فى عمل يجمع بين السيرة الذاتية 
والتراجم وأدب الرحلات، ويوثق محطات من حياته 

الشخصية والمهنية، مقدمًا رحلة إنسانية وفكرية ترصد 
ملامح جيل وفترة مهمة من التاريخ المصرى الحديث.

عن دار ديوان للنشر، صدرت حديثًا 
»أم كلثوم..  الفرنسية لكتاب  الترجمة 

من الميلاد إلى الأسطورة« للكاتب حسن 
عبدالموجود، بترجمة هانى حنا، وبدعم 

من المعهد الفرنسى، ضمن برنامج »كتب 
.)Livres des deux rives( »الضفتين

أصدرت الهيئة المصرية العامة للكتاب كتاب »قوانين 
الأحوال الشخصية فى مصر.. دراسة فى التطور 

التشريعى والأثر المجتمعى« للكاتب والباحث محمود 
الدسوقى، والذى يقدم قراءة تحليلية لتطور تشريعات 

الأحوال الشخصية فى مصر، وفلسفتها التشريعية، 
وانعكاساتها على المجتمع والأسرة المصرية.

ضفاف الصمت
من شبرا إلى هناك

أم كلثوم.. من الميلاد 
إلى الأسطورة بالفرنسية

قوانين الأحوال الشخصية 
فى مصر

سلطة المثقف انتقلت إلى شاشة صغيرة 
يحملها كل إنسان فى جيبه

لم يعد المجتمع ينتظر 
مقاله فى جريدة الصباح 
ولا فى المجلة الأسبوعية
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نريد تعريف القارئ اليونانى على 
»مصر بعيون صنع الله إبراهيم«

»تلك الرائحة« أدخلت الواقعية 
المباشرة للأدب العربى الحديث

أولى قراءاتى العربية كانت 
»ثلاثية القاهرة« لنجيب محفوظ

ضمن سلسلة »كالستوس« اليونانية المتخصصة 
فى نشر الأدب والتاريخ العربى، والتى تصدرها دار 

»سالتو« للنشر، صدرت حديثًا النسخة اليونانية 
من رواية الكاتب الروائى صنع الله إبراهيم »تلك 

الرائحة«، بتوقيع المترجمة اليونانية الشابة، فيكى 
بوترى.

والدة المترجمة الشابة يونانية عاشت فى مصر، 
ومنها تعلمت اللغة العربية، قبل أن تتجه بفضل 

ذلك إلى دراسة الأدب العربى، وصولً إلى ترجمة 
الأعمال المميزة منه.

فى حوارها التالى مع »حرف«، تكشف فيكى بوترى 
عن سبب اختيارها لرواية »تلك الرائحة«، والصورة 
التى كونتها عن صنع الله إبراهيم، والتحديات التى 
واجهتها خلال ترجمة روايته، وكيف ترى الترجمة 

كجسر للتواصل بين الشعوب والتقريب بينها.

نضال ممدوح

صنع الله باليونانىصنع الله باليونانى

ما المشروع الذى تعملين عليه حاليًا؟
- أستطيع أن أقول إن هذا العام »مصرى« بامتياز. أعمل حاليًا على ترجمات جديدة ستنضم 

قريبًا إلى مكتبة الأدب العربى المترجم فى اليونان، وتحديدًا ضمن سلسلة »كالستوس«.
أنجزتُ بالفعل ترجمة روايتين لكاتبين مصريين متميزين، الأولى هى رواية »الطابور« لبسمة 

عبدالعزيز، والثانية هى رواية »إفلات الأصابع« لمحمد خير. كما أعمل حاليًا على ترجمة 
رواية »فى أثر عنايات الزيات« لإيمان مرسال، وهى رواية فريدة ومختلفة كليًا.

■ متى وكيف تعرفتِ على اللغة العربية؟ 
وما الذى جذبكِ إليها؟

ــدأت عــاقــتــى بــالــلــغــة الــعــربــيــة مــنــذ الــصــغــر داخـــل  - بــ
بــيــتــى؛ فــأمــى مــن يــونــانــيــى مــصــر، ونــشــأتُ عــلــى قصصها 
وذكرياتها الجميلة عن حياتها فى القاهرة. لذلك، كانت 
وجدانى.  فى  دائمًا  حاضرتين  والمصرية  العربية  الثقافة 
أما الشغف الأكاديمى، فقد بدأ خلال دراستى الجامعية 
منطقة  على  التركيز  مع  اليونان  فى  الدولية  للعلاقات 
أتردد  ولم  شرقية،  لغة  اختيار  علينا  كان  المتوسط.  شرق 

لحظة واحدة فى اختيار العربية. 
للغة  متخصصة  أقسامًا  تضم  التى  مصر  عكس  على 
فى  العربية  تعلم  خــيــارات  تــزال  لا  والترجمة،  اليونانية 
تحديًا  التعلم  رحــلــة  جعل  مــا  للغاية،  مــحــدودة  الــيــونــان 

حقيقيًا يتطلب جهدًا ذاتيًا كبيرًا.
لــكــن شــغــفــى لـــم يــتــوقــف، وبــعــد ســـنـــوات مـــن تــخــرجــى، 
أُتيحت الفرصة عبر برنامج واعتماد رسمى من  وعندما 
لــشــهــادة كفاءة  فــى فلسطين  الــوطــنــيــة«  »الــنــجــاح  جامعة 
الــدروس  عبر  أكبر  بشغف  للدراسة  عــدتُ  العربية،  اللغة 
المباشرة فى اليونان والتعلم عن بُعد، حتى حصلتُ بفضل 

الله على أعلى مستوى فى إتقان اللغة العربية.
الله  صنع  أعــمــال  على  تــعــرفــتِ  كيف   ■

إبراهيم؟
- فــى الحــقــيــقــة، كــانــت مــعــرفــتــى بــــالأدب الــعــربــى قبل 
احترافى الترجمة محدودة نظرًا لقلة الأعمال المترجمة 
الكُتاب  لبعض  قــرأتُ  دراســتــى،  اليونانية. كجزء من  إلــى 
الكبار، خاصة من فلسطين مثل غسان كنفانى ومحمود 
درويش وإميل حبيبى، بالإضافة إلى جبران خليل جبران.
فقد  إبــراهــيــم  الله  صنع  الكبير  بالكاتب  معرفتى  أمــا 
ــولـــى عـــالـــم الأدب الـــعـــربـــى بــشــكــل أعــمــق.  ــع دخـ ــدأت مـ ــ بـ
والفضل فى ذلك يعود إلى أستاذى وملهمى فى الترجمة، 
للأدب  القدير  السكندرى  المترجم  رءوف،  خالد  الدكتور 

اليونانى إلى العربية.
د. »خالد« اقترح علىّ من بين أدباء عرب آخرين الكاتب 
صنع الله إبــراهــيــم، بــل وأصّـــر على أن أبـــدأ بــقــراءة عمله 
وعالمه  لأسلوبه  الوراثية  الشفرة  يحمل  باعتباره  الأول، 
الأدبى، ومن ثم التوسع فى بقية أعماله. ومن هنا كانت 

بدايتى مع أدبه الفريد.
»تلك  روايــة  لاختيار  دفعكِ  ــذى  ال ما   ■

الرائحة« لترجمتها؟ 
يونانية  نشر  دار  مع  العمل  جــدًا  ويسعدنى  يشرّفنى   -
مميزة مثل »سالتو«، وتحديدًا عبر سلسلتها »كالستوس« 

المكرسة لنشر الأدب والتاريخ العربى فى اليونان.
وسيط  دون  الأصــلــى  النص  عــن  حصريًا  نترجم  نحن 
الدكتور  بــرئــاســة  فــريــق عمل متخصصًا  وأســســنــا  لــغــوى، 
ومعرفته  المــبــاشــرة  خبرته  مــن  مستفيدين  رءوف،  خــالــد 
بداية  المــراحــل،  جميع  ليتولى  اللغتين،  بهاتين  العميقة 
مــن اخــتــيــار الأعـــمـــال وحــتــى إخــراجــهــا بــصــورة مطبعية 
ولغوية متكاملة باللغة اليونانية، حرصًا منا على إيفاء 
الــذى يستحقونه. لم يكن اختيار  والــقُــرّاء الحق  الكُتّاب 
ــرارًا شــخــصــيًــا مــنــى فــحــســب، بـــل كــان  ــ »تــلــك الـــرائـــحـــة« قــ
القاهرة  لمعرض  زيارتنا  بعد  سالتو،  إلسا  الناشرة  خيار 
صنع  لشخصية  الناس  حب  لمسنا  حيث  للكتاب،  الدولى 
تعريف  فى  صادقة  برغبة  وشعرنا  وأعماله،  إبراهيم  الله 

القارئ اليونانى على »مصر بعيون صنع الله إبراهيم«.
كــمــا يــعــود اخــتــيــار الـــروايـــة إلـــى تــاريــخــهــا مــع الــرقــابــة، 
الأدبية  الأعــمــال  نشر  فــى  والسلسلة  الـــدار  تتخصص  إذ 
إلى  الهجرة  »مــوســم  سابقًا  نشرنا  والمــحــظــورة.  الجريئة 
الــشــمــال« للطيب صــالــح، و»قــنــاع بــلــون الــســمــاء« للكاتب 
والأســـيـــر المـــحـــرر بــاســم خــنــدقــجــى، الــــروايــــة الــتــى فـــازت 

بالجائزة العالمية للرواية العربية عام 2024.
لذا خيار »تلك الرائحة« امتداد طبيعى لنهجنا، فهذه 
تاريخية  تحول  نقطة  تُعد  المكثف،  حجمها  رغم  الرواية، 
ــة والــواقــعــيــة  ــة، كــونــهــا الــعــمــل الــــذى أدخــــل الحـــداثـ ــارقـ فـ

المباشرة إلى الأدب العربى الحديث.
الله  صنع  مؤلفات  من  أيضًا  قــرأتِ  ماذا   ■

إبراهيم؟
- بـــدأتُ قـــراءة روايـــة »ذات« فــى الــبــدايــة، لكننى توقفتُ 
»تلك  القصيرة  الــروايــة  ترجمة  على  كليًا  لأركـــز  مــؤقــتًــا 
ــرائــــحــــة«، وقـــصـــص أخــــــرى. وبمـــجـــرد أن انــتــهــيــتُ من  الــ
الترجمة، بدأتُ فى قراءة روايته التى تحمل طابع سيرة 
كنتُ  لو  أنــه  وأعــتــرف بكل صــدق  »التلصص«.  ذاتية جلىّ 
أعلم مدى حميميتها وأهميتها السيرية، قبل الترجمة، 
لــربمــا قــرأتــهــا قبل الــبــدء فــى الــعــمــل، لمــا تقدمه مــن فهم 
أن رحلتنا مــع صــنــع الله  أعــتــقــد  لــعــالمــه وجـــــذوره.  عميق 
إبراهيم لن تتوقف هنا، ولدىّ انطباع قوى بأن مشروعنا 

المقبل معه قد يكون عملً فريدًا مثل رواية »وردة«.
■ كيف قرأتِ شخصية صنع الله إبراهيم 

أثناء ترجمة الرواية؟
لأول  الرائحة«  »تلك  القصيرة  الــروايــة  قــرأتُ  عندما   -
مـــرة، شــعــرتُ بــغــرابــة شــديــدة وصــدمــة إيــجــابــيــة. كــنــتُ قد 
قرأتُ سابقًا عن أسلوبه الفريد الذى أحدث ثورة بتجرده 
الجمل  على  واعتماده  الشاعرية  واللغة  الرومانسية  من 
كانت  الفعلية  الــقــراءة  تجربة  لكن  والمقتضبة.  القصيرة 

أعمق بكثير.
أفكار  دون  خلفه  لتنقاد  تمــامًــا  نفسى  أتـــرك  أن  قـــررتُ 
الكتابة  هــذه  إن  بثقة  أقــول  أن  أستطيع  والــيــوم  مسبقة. 
الأولــــى، تخبئ حساسيتها  للوهلة  تــبــدو جــافــة  قــد  الــتــى 
وعاطفتها فى الصمت والوقفات وعلامات الترقيم التى 

تمنح النص شحنته العاطفية.
تحت هذا السطح البارد ينبض قلب ممتلئ بالإنسانية، 

والالــتــزام الأخــاقــى الصلب لإنــســان يمتلك وعــيًــا حــادًا 
بالواقع. كانت ترجمة أدبه بمثابة الغوص فى نفسية رجل 
أراه  مــحــارب، صــادق مع نفسه ولا يساوم على الحقيقة. 
الذين تجبرك حكمتهم ونفاذ بصيرتهم  كأحد الحكماء 

على احترامهم.
البيئة  نقل  فى  صعوبة  واجهتكِ  هل   ■
تستحضرها  الــتــى  المــصــريــة  والــثــقــافــة 

الرواية؟
ظاهرها،  فــى  بسيطة  تبدو  إبراهيم  الله  صنع  كتابة   -
لكن هذه البساطة تخبئ التحدى الأكبر للمترجم، وهو 
اليونانية  اللغة  الخــاصــة.  ونبرته  أسلوبه  على  الحــفــاظ 
كيونانيين نميل  ونحن  العربية،  كاللغة  غنية جــدًا تمامًا 
كان  الكلمات.  على  وبلاغية  عاطفية  ألـــوان  إضــفــاء  إلــى 
التحدى بالنسبة لى هو التصدى لهذه الرغبة، لأن إدخال 

أى شحنة عاطفية زائدة كان سينسف أسلوبه تمامًا.
فى الوقت نفسه، حرصتُ على ألا يبدو النص فقيرًا فى 
وبساطته  أسلوبه  صرامة  فنقلتُ  اليونانى،  الــقــارئ  عين 
وللكاتب،  للنص  العمومية  والــدراســة  هــى.  كما  الشرسة 
والاســـتـــيـــعـــاب الــشــامــل لــشــتــى جـــوانـــب الــثــقــافــة والأدب 
المــصــرى، هــى أمـــور مــن شأنها أن تُــذلّــل الــصــعــوبــات التى 
يواجهها المترجم عمومًا عند نقل النص وأفكار كاتبه من 

بيئته وثقافته المحلية إلى ثقافة أخرى.
أثّرت فيكِ  التى  الرواية  ■ ما أكثر مقاطع 

شخصيًا أثناء الترجمة؟
المعنى  اختزال  على  قدرته  فى  ككاتب  عظمته  تكمن   -
»طفحت  عــبــارة:  مثل  ومكثفة،  صغيرة  جمل  خــال  مــن 
الفتاة  مشهد  جانب  إلــى  الــصــورة،  هــذه  المدينة«.  مجارى 
الــصــغــيــرة الــتــى تــقــول لــه إن هــنــاك رائــحــة كــريــهــة بينما 
يتظاهر هو بعدم شم أى شىء، تختصران طبيعة المدينة 

والعقلية السائدة لمواطنيها.
هذا المشهد ذكّرنى فورًا بتلك اللقطة الشهيرة من فيلم 

استمرت  بينما  تغرق  السفينة  كانت  عندما  »تيتانيك«، 
أنغام  على  يغرقون  والناس  العزف  فى  الموسيقية  الفرقة 

الموسيقى.
هذه القدرة الفائقة لدى صنع الله إبراهيم على اختزال 
ــع اجــتــمــاعــى وســيــاســى كــامــل فـــى مــاحــظــة خاطفة  واقــ

وعابرة هى أكثر ما أذهلنى وأثّر فىّ أثناء الترجمة. 
الرائحة«  »تلك  رواية  تُعد  لماذا  برأيكِ،   ■

من أبرز أعماله؟
لــم تكن مجرد  كونها  فــى  الــروايــة تكمن  هــذه  أهمية   -
ــكــــال الــتــقــلــيــديــة لــلــروايــة  حــــدث أدبـــــى ثـــــورى كــســر الأشــ
العربية عام 1966، وأسس لواقعية جديدة، بل كانت عملً 
قبل  والاجتماعى  السياسى  التدهور  لمظاهر  استشرافيًا 

وقوع نكسة عام 1967 بعام واحد.
ــتـــحـــدى الــصــريــح  كــمــا تمـــيـــزت بــكــســر المـــحـــظـــورات والـ
ــرأت على  لــلــرقــابــة، إذ كــانــت مـــن أول الأعـــمـــال الــتــى تجــ
وتجربة  السياسى،  القمع  عن  مطلقة  بصراحة  الحديث 
السجن، والجسد دون أى تجميل، ما أدى إلى مصادرتها. 

ــا ممــتــدًا  ــ ــيً كـــل هــــذه الـــعـــوامـــل جــعــلــت مــنــهــا بـــيـــانًـــا أدبــ
الهيكلية  يتجاوز حدود زمانه ومكانه لتشريح الأمــراض 

والتشوهات النفسية فى أى مجتمع تحت القمع.
الله  صنع  لقاء  فرصة  لــكِ  أتيحت  لــو   ■
ستودين  كنتِ  الذى  السؤال  ما  إبراهيم، 

طرحه عليه؟
- لو أتيحت لى فرصة لقائه، لن أسأله عن السياسة أو 
التاريخ، فكلها أمور أجاب عنها بشجاعة فى أعماله. بل 
سأسأله سؤالً إنسانيًا: كنتُ سأودّ أن أعرف كيف استطاع، 
وسط كل هذا العالم الملىء بالفساد والزيف، أن يحافظ 
ثابتًا  كتابته،  أصالة  على  ثــمّ  ومــن  ومبادئه،  أفــكــاره  على 
مــن الــبــدايــة وحــتــى النهاية؟ وكــيــف لــم يــقــع، رغــم كــل ما 
السياسى  الواقع  أمام  وانكسارات  أمل  واجهه من خيبات 
ــذا الــنــظــام  والاجــتــمــاعــى، فــى فــخ أن يــكــون جــــزءًا مــن هـ
لتحقيق مآرب أو مكاسب شخصية؟ كيف يستطيع المرء 

أن يحتفظ بهذا النقاء الصلب دون أن ينكسر؟
أو  مصرية  مؤلفات  على  اطلعتِ  هــل   ■

عربية لغير صنع الله؟
- بالتأكيد، كانت بدايتى مع »ثلاثية القاهرة« لنجيب 
محفوظ مترجمة إلى اليونانية، وسنان أنطون، وإبراهيم 
الكونى. وفــى إطــار سعيى لتطوير أدواتـــى، قــرأتُ بالنص 
تــامــر، ومحمد  وزكــريــا  إدريــــس،  الأصــلــى قصصًا ليوسف 
والكُتاب  الشباب  لجيل  للقراءة  بــحــرارة  وأتطلع  شكرى، 

المعاصرين مثل الروائى الجزائرى سعيد خطيبى.
■ هل تتذكرين أول نص شعرتِ بالخوف أو 

التحدى الحقيقى أثناء ترجمته؟
»قناع  روايــة  ترجمتُ  عندما  كبيرة  بمسئولية  شعرتُ   -
لــم يكن  بــاســم خــنــدقــجــى.  للفلسطينى  الــســمــاء«  بــلــون 
ــوف بــســبــب احــتــفــاء الجـــوائـــز بــهــا، بـــل كـــان هاجسى  الخــ
تقديم عمل أمين يفى بحق الكاتب الذى خاطر بحياته 

ليصل صوته من خلف قضبان السجن.
■ هل تؤمنين بأن المترجم شريك إبداعى 

للنص أم وسيط أمين فقط؟
الكلمات،  ينقل  حيادى  وسيط  مجرد  ليس  المترجم   -
ولا هو بمبدع حر يكتب على هواه. المترجم، قبل أى شىء، 
ونـــصّـــه. وأى مــتــرجــم يعتقد أن بمــقــدوره  لــلــكــاتــب  ــادمٌ  خــ
نقل النص بشكل أفضل من الكاتب نفسه، فيتجرأ على 
تغييره، أو إضافة ولو لمسة صغيرة خاصة به، فهو مترجم 
شديدًا  تواضعًا  تتطلب  الأدبية  الترجمة  بامتياز.  فاشل 
بــالــقــدر الــذى  ــداع فيها مطلوب فقط  الــنــص، والإبــ أمـــام 
يــســمــح بـــإعـــادة إحــيــاء روح الــنــص وإيــقــاعــه الأصــلــى فى 
المطلق  والــولاء  التام  ولكن بشرط الخضوع  لغة جديدة، 

لصوت الكاتب وإرادته الأولى.
المعاصر  العربى  الأدب  أن  تعتقدين  هل   ■

ما زال يحتاج إلى حضور أوسع فى أوروبا؟
- نعم، الأدب العربى يستحق حضورًا أوسع بعيدًا عن 
النظرة الضيقة التى تحصره إما فى الأزمات والحروب أو 
»التراث والشرقيات«. إنه أدب حى ومتجدد، يحوى أصواتًا 
شابة وجريئة تعبر عن قضايا فلسفية وإنسانية معقدة. 
ونــحــن فـــى الــيــونــان نـــرى مـــبـــادرات مــلــهــمــة مــثــل سلسلة 
»كــالــســتــوس« الــتــى تــتــرجــم مــبــاشــرة عـــن الــلــغــة الــعــربــيــة 

الأصلية وبلا مرشحات وسطى.
■ كيف تنظرين إلى حضور الأدب العربى 

فى اليونان اليوم؟
- يمر حضور الأدب العربى فى اليونان بمرحلة مفصلية 
ومبشرة. هناك ألفة جغرافية وثقافية تجمعنا فى فضاء 
المتوسط. واليوم نشهد اهتمامًا أكثر وعيًا ورغبة صادقة 
من دور النشر والجمهور اليونانى فى اكتشاف هذا الأدب 
بصورته الأصيلة، حيث يرى القارئ اليونانى فيه انعكاسًا 

لآلامه وآماله المشتركة.
أثناء  واجهتكِ  التى  التحديات  أبرز  ما   ■

ترجمة نصوص عربية إلى اليونانية؟
- أول الــتــحــديــات هــو إيــقــاع الــنــص وتــركــيــبــه الجملى، 
فاللغة العربية تميل للجمل الطويلة والروابط الممتدة، 

بينما تتطلب اليونانية إيقاعًا وتقسيمًا دقيقًا للجمل.
واللهجات  الاصطلاحية  التعابير  هو  الثانى  التحدى 
المحلية ونقلها بتلقائية إلى اللغة الأم دون ترجمة حرفية 
جافة. أما التحدى الثالث هو البُعد الدينى والحمولات 
الثقافية للكلمات، إذ أستعين أحيانًا بالهوامش الشارحة 

دون إرهاق القارئ لتقريبه من الثقافة العربية بدقة.
الأدب  عــن  نمطية  صـــورة  هــنــاك  هــل   ■

العربى اكتشفتِ أنها غير دقيقة؟
- نعم، يغلب أحيانًا إطار الاستشراق فى تقييم الأدب 
لكننى  العجائبى«،  التراث  أو  »المأساة  ثنائية  عبر  العربى 
بالسخرية  ينبض  المــعــاصــر  الــعــربــى  الأدب  أن  اكــتــشــفــتُ 
الذكية، والحس الفكاهى، والتجريب، فضلًا عن أنه ليس 
كتلة واحدة متجانسة. فالنص المصرى يختلف بإيقاعه 

عن الفلسطينى أو السورى أو المغاربى.
فى  ترغبين  التى  العربية  النصوص  ما   ■

ترجمتها مستقبلً؟
ــا أدبـــيـــة من  ــ ــواتً - يــهــمــنــى بـــدرجـــة كــبــيــرة أن أنــقــل أصــ
الأدب  على  كثيرًا  وأركـــز  الــعــربــى.  العالم  أنــحــاء  مختلف 
النسائى، لإيمانى الشديد بأن الكتابة النسوية فى العالم 
قضايا  وتطرح  والأصــالــة،  الشجاعة  رؤيــة  تحمل  العربى 
الوقت نفسه،  الــذات والحــريــة بنبرة صادقة وفــريــدة. فى 
وأجناس  أشكال  مختلف  تقديم  على  تمامًا  منفتحة  أنا 
الأدب العربى للجمهور اليونانى، من الرواية الاجتماعية 
إلـــى الــســخــريــة والــواقــعــيــة الــســحــريــة، شــريــطــة أن تكون 

أعمالً ذات معنى وعمق.
■ ما الذى تعلمتِه من اللغة العربية بعيدًا 

عن الترجمة؟
أبــدًا  تتوقف  لا  العربية  اللغة  الــتــرجــمــة،  عــن  بــعــيــدًا   -
على  القائم  الفريد  نظامها  مجرةً  يبهرنى  إبــهــارى.  عن 
ــراء المــذهــل لمــفــرداتــهــا، إذ يمــكــنــك أن تجد  ــثـ الجـــــذور، والـ
مــنــهــا ظلها  ولــكــل  ــات،  ــرادفــ المــ ــدة عــشــرات  ــواحـ الـ للكلمة 

الخاص وطيفها العاطفى المميز.
أعشق كشف الغطاء عن الكلمات، وأجد متعة بالغة فى 
اكتشاف الكلمات اليونانية التى استعرناها من العربية، 
والعكس صحيح! هذه »الرحلات« اللغوية علّمتنى كم هى 
عميقة ووثيقة تلك الروابط التاريخية والإنسانية التى 

تجمع بين ثقافتينا.

الصورة مهداة من دار 
»الثقافة الجديدة«

المترجمة اليونانية فيكى بوترى فى إحدى الندوات

فيكى بوترى مترجمة »تلك الرائحة«: لا أعرف 

كيف حافظ على مبادئه فى عام ملئ بالفساد
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سلماوى  لمحمد  الأخيرة«  »المحطة  كتاب 
تناولت  التى  الكتابات  أعمق  من  واحدًا  يعد 
حيث  محفوظ،  نجيب  العالمى  الأديب  حياة 
الحميمة  اليوميات  بين  فنيًا  مزيجًا  يقدم 
صداقة  إلى  مستندًا  الغيرية،  والسيرة 
وتوطدت  نوبل،  أديب  مع  عامًا  ثلاثين  دامت 
حياة  من  الأخير  العقد  خلال  خاص  بشكل 

محفوظ.
وعشرين  ستة  مدار  على  الكتاب  يمتد 
اختيار  وهو  عناوين،  دون  مرقمة  فصلً، 
لا  الذى  المتصل  السرد  طبيعة  مع  يتناسب 
من  روايته  سلماوى  يبدأ  الانقطاع.  يحتمل 
آخر  من  وتحديدًا   ،2006 يوليو  منتصف 
زيارة أسبوعية قام بها لمحفوظ مساء السبت 
حول  بينهما  الحديث  دار  حيث  يوليو،   15
العدوان الإسرائيلى على جنوب  موضوعين: 
لبنان الذى كان يؤرق محفوظ، وآخر أعماله 
وشك  على  كان  الذى  النقاهة«  فترة  »أحلام 

الصدور.
استعراض  على  بقدرته  الكتاب  يمتاز 
خلال  من  محفوظ  شخصية  من  جوانب 

تفاصيل حميمة، منها:
- موقفه من الاحتفالات: يكشف سلماوى 
الميلاد  أعياد  لاحتفالات  محفوظ  كره  عن 
أتعود  لم  »إننى  يقول:  كان  حيث  التقليدية، 
أطفئها  فهل  طفل،  وأنا  الشموع  هذه  إطفاء 
بحفلات  واكتفى  شيخًا«؟  صرت  وقد  الآن 

بسيطة تجمع أحبابه وأصدقاءه.
تقدمه  رغم  العام:  بالشأن  اهتمامه   -
للأحداث  متابعًا  محفوظ  ظل  السن،  فى 
فى  وقتها  يجرى  كان  ما  خاصة  السياسية، 
والذى  الإسرائيلى  الغزو  بعد  لبنان  جنوب 
حرصًا  عنه  الحديث  يتحاشى  سلماوى  كان 

على حالة محفوظ النفسية.
بين  دار  مؤثرًا  حوارًا  الكتاب  ويستعرض 
الأخير  بلغ  عندما  ومحفوظ  سلماوى 
هذه  فى  تشعر  »بماذا  فيه:  سأله  التسعين، 
السن«؟ فأجابه محفوظ بعبارة تحمل دلالة 
رمزية عميقة: »أشعر أننى فى محطة سيدى 
جابر«، فى إشارة إلى المحطة قبل الأخيرة فى 
الإسكندرية،  إلى  القاهرة  من  القطار  رحلة 
حيث يبدأ المسافر بتجهيز حقائبه استعدادًا 
لهذه  كان  وقد  النهائية.  المحطة  فى  للنزول 
عنوان  إلى  تحولت  إذ  خاص،  وقع  العبارة 
قبل  ما  مرحلة  يرصد  الذى  للكتاب  رمزى 

الرحيل.
الفريدة  الأدبية  السردية  هذه  مدى  وعلى 

تبرز بعض العناوين المهمة. منها:
عن  سلماوى  يكشف  ماركيز:  اتصال   -
الكولومبى  الروائى  تلقاه من  اتصال هاتفى 
على  للاطمئنان  ماركيز  جارسيا  جابرييل 

صحة محفوظ، رغم أن الأديبين لم يتقابلا 
ويشير  الاحترام.  يتبادلان  كانا  لكنهما  قط، 
أسماه  ما  إلى  السياق  هذا  فى  محفوظ 
إشارة  فى  الكتابة،  توقف  التى  نوبل«  »لعنة 
سنواته  فى  الكتابة  عن  ماركيز  توقف  إلى 

الأخيرة.
يكشف  الذهبية:  الميدالية  اختفاء   -
الجنازة  تجهيز  عند  مفاجأة  عن  سلماوى 
أوسمته  طلبوا  حيث  لمحفوظ،  العسكرية 
نعشه،  خلف  الجنود  بها  ليسير  ونياشينه 
فتبين أن بعضها اختفى، ومنها ميدالية نوبل 
الذهبية، ويستعرض الكتاب السبب المحتمل 

لهذا الاختفاء.
الممتنع«؛  »السهل  بأسلوب  الكتاب  يتسم 
ووصفًا،  وحوارًا  لفظًا  السرد  بساطة  رغم  إذ 
التصاعد،  منطقى  البنيان،  قوى  أنه  إلا 
كتاب  بأنه  النقاد  وقد وصفه  الدلالة.  عميق 
قلبه  وطيبة  محفوظ  كرم  عن  يعبر  حساس 
وروح الدعابة التى تميز بها، والأهم من ذلك 
بإنسانية  الكتاب  يصور  كما  الجم.  تواضعه 
التدهور  من  بدءًا  الوداع،  مشاهد  عميقة 
سقوطه  إثر  محفوظ  لصحة  التدريجى 
وصولً  رأسه،  مؤخرة  فى  بجرح  وإصابته 
 30 يوم  وفاته  ثم  المركزة،  العناية  دخوله  إلى 

أغسطس 2006.
والحقيقة أن هذا الكتاب الفريد من نوعه 
إنه  بالمستشفى،  ليس مجرد يوميات مريض 
رواية واقعية عن انتصار الروح على الجسد، 
النهاية،  من  يقترب  وهو  ظل،  رجل  وعن 
وبإيمانه  وبهدوئه،  بابتسامته،  يحتفظ 
الكبير  الأديب  صاغه  وقد  بالحياة،  العميق 
محمد سلماوى بأسلوب روائى جعله يصنف 
باعتباره سردية توثيقية، فحقق ذلك التزاوج 

النادر بين روائية السرد ودقة التوثيق.
صغير  جرح  عادية:  تبدو  البداية  كانت 
فى  محفوظ  لتعثر  نتيجة  الرأس  فى 
لم  بسيطًا.  جراحيًا  تدخلً  استدعى  بيته، 
الرحلة  باب  هو  ذلك  يكون  أن  أحد  يتوقع 
اقترب  الذى  الرجل  جسد  لكن  الأخيرة. 
قد  كان  والتسعين  الخامس  عامه  إكمال  من 
مقاومة  على  قادرًا  يعد  ولم  السنون،  أنهكته 
المستشفى  تحول  فشيئًا  شيئًا  المضاعفات. 
 612 رقم  الغرفة  وتحولت  الأخير،  عالمه  إلى 
بالمستشفى إلى مقصد لزواره من الأصدقاء 
المقربين والمسئولين والمثقفين والكتاب، وجاء 
أكثر  من  واحدة  على  شاهدًا  سلماوى  كتاب 
العربى  الأدب  تاريخ  فى  تأثيرًا  الصفحات 

الحديث. 
ومن أجمل ما يقدمه محمد سلماوى فى 
هذا الكتاب أنه لا يرسم صورة »الأديب الحائز 
الأديب،  وراء  الذى  الإنسان  صورة  بل  نوبل«، 

فمحفوظ لم يكن يتحدث فى أيامه الأخيرة 
عن المجد الأدبى الذى حققه ولا عن الجوائز 
التى نالها، وإنما كان يسأل عن الناس، ويتابع 
أخبار أصدقائه، ويطمئن على أسرته، ويمازح 
يصمت  كان  يشتد،  الألم  كان  وعندما  زواره. 

حرصًا على ألا يثقل على أحد بشكواه.
الشيخوخة،  وليد  يكن  لم  الهدوء  ذلك 
فمن  كاملة،  حياة  فلسفة  خلاصة  كان  بل 
لم  الموت  أن  يدرك  محفوظ  أعمال  يقرأ 
كان  وإنما  مأساوية،  نهاية  بمثابة  عنده  يكن 
محطة طبيعية فى دورة الوجود. وربما لهذا 
نفسها  بالسكينة  النهاية  يستقبل  وكأنه  بدا 
التى استقبل بها كل تحولات حياته، كبيرها 

وصغيرها.
بالغ  آخر  جانب  عن  الكتاب  ويكشف 
فى  محفوظ  احتلها  التى  المكانة  الدلالة: 
وجدان المصريين. لم يكن المرض شأنًا عائليًا 
كانت  عام.  رأى  قضية  أصبح  بل  خاصًا، 
وكانت  يومية،  طبية  بيانات  تنشر  الصحف 
الفضائيات تتابع أخباره ساعة بساعة، فيما 
ظل محبوه ينتظرون أى بارقة أمل. لقد بدا 
 612 الغرفة  باب  أمام  تقف  كلها  مصر  وكأن 
انتظار  فى  بالعجوزة..  الشرطة  بمستشفى 

معجزة للأسف لم تتحقق. 
بحس  الزيارات  تلك  سلماوى  ويصف 
روائى بالغ الرهافة. يدخل الزائر وهو يتهيأ 
مندهشًا  يخرج  ثم  يحتضر،  رجل  لمواجهة 
من قدرة محفوظ على بث الطمأنينة فيمن 
جاء ليطمئن عليه. كان المريض يخفف عن 
الصغيرة،  ابتسامته  وكانت  العكس.  زواره، لا 
وفى بعض الأحيان ضحكته المجلجلة، تكفى 

لتبدد رهبة الموقف ووحشة المكان.
ظل  محفوظ  أن  المؤثرة  التفاصيل  ومن 
على  وهو  حتى  القديمة  بعاداته  محتفظًا 
فى  الاقتصاد  الدقة،  النظام،  المرض.  سرير 
وكأن  الحديث.  من  أكثر  والإنصات  الكلام، 
مقاهى  فى  الناس  عرفها  التى  الشخصية 
تتغير،  لم  الأصدقاء  موائد  وعلى  القاهرة 
رغم أن الجسد كان يخوض معركته الأخيرة.

ولأن محمد سلماوى كان من أقرب الناس 
إليه محفوظ  الذى عهد  إلى محفوظ، وهو 
كلمته  ويلقى  نوبل  احتفالات  فى  يمثله  بأن 
بهذه المناسبة، فقد استطاع أن يلتقط ما لا 
يكتفى بتسجيل  الكاميرات. فهو لا  تلتقطه 
والإنسانى  النفسى  المناخ  ينقل  بل  الوقائع، 
ما  إلى  الكتاب  يتحول  لذلك  بها.  المحيط 
سجلً  منه  أكثر  الوجدانية،  السيرة  يشبه 
لهذا  النفس  خلجات  لنا  ويقدم  تاريخيًا، 

الأديب العملاق وتحولاتها من يوم إلى يوم. 
السردية  تبلغ  الأخيرة  الصفحات  وفى 
ويصبح  الطبية،  المؤشرات  تتراجع  ذروتها. 

الكاتب  لكن  تقترب.  النهاية  أن  واضحًا 
ولا  صرخات،  فلا  تمامًا.  الميلودراما  يتجنب 
بالهدوء  يجرى  شىء  كل  مفتعلة.  انفعالات 
الذى عاش به محفوظ حياته. حتى الرحيل 
نفسه جاء أقرب إلى إغلاق صفحة أخيرة فى 

رواية عظيمة.
آل  مسجد  من  الجنازة  خرجت  وعندما 
مجرد  المشهد  يكن  لم  نصر،  بمدينة  رشدان 
من  كامل  عصر  وداع  كان  بل  لكاتب،  وداع 
أكبر  النعش  خلف  سار  المصرية.  الثقافة 
ومحبوه،  وأصدقاؤه  وتلاميذه  الدولة  رجال 
بالفعل رحلتها  بينما كانت أعماله قد بدأت 

نحو الخلود.
العمق:  بالغة  فكرة  إلى  سلماوى  ويخلص 
نجيب  نهاية  تكن  لم  الأخيرة  المحطة  أن 
محفوظ، بل بداية تحوله إلى أسطورة أدبية. 
معهم  آخذين  يرحلون  كبار  كتاب  فهناك 
يبدأ  نادرة  قلة  وهناك  حضورهم،  من  جزءًا 
حضورهم الحقيقى بعد الرحيل. ومحفوظ 

كان من هؤلاء. 
تبدو  غيابه،  على  عامًا  عشرين  وبعد 
مضى.  وقت  أى  من  صدقًا  أكثر  الفكرة  هذه 
جديدة،  لغات  إلى  تُترجم  رواياته  تزال  فلا 
أجيالً  وتلهم  العالمية،  الجامعات  فى  وتُقرأ 
من  شخصياته،  تزال  ولا  الروائيين.  من 
مهران،  سعيد  إلى  عبدالجواد  أحمد  السيد 
الناجى،  عاشور  إلى  عبدالجواد  كمال  ومن 
أشخاص  كأنها  العربية  الذاكرة  فى  تعيش 

حقيقيون.
لقد كتب نجيب محفوظ القاهرة بحواريها 
وأزقتها، لكنه فى الحقيقة كتب الإنسان قبل 
السلطة  والأمل،  كتب الخوف  آخر.  أى شىء 
والشك،  الإيمان  والموت،  الحب  والحرية، 

ولذلك تجاوز حدود المكان والزمان.
اليوم  الأخيرة«  »المحطة  قراءة  فإن  ولهذا 
الأيام  لذكريات  استعادة  مجرد  ليست 
الأخيرة من حياة أديب كبير، وإنما هى درس 
مواجهة  كيفية  وفى  الإنسانية،  الكرامة  فى 
يظل  أن  معنى  وفى  ضجيج،  دون  النهاية 
الإنسان وفيًا لنفسه حتى اللحظة الأخيرة، 
تأريخ لحياة محفوظ  أنها فى الحقيقة  كما 

برمتها وأهم المواقف التى مرت به. 
ربما انتهت حياة نجيب محفوظ فى مساء 
رحلته  لكن   ،2006 أغسطس  من  الثلاثين 
الأدبية لم تتوقف. فالكبار لا يقاس عمرهم 
بعدد  وإنما  عاشوها،  التى  السنوات  بعدد 
ونجيب  إلهامها.  يواصلون  التى  الأجيال 
ما  رحيله،  على  عامًا  عشرين  بعد  محفوظ، 
زال يكتب لنا، وما زالت القاهرة التى جسدها 
المدن  من  كثير  من  حيوية  أكثر  رواياته  فى 

الواقعية.

أحاديث نجيب محفوظ الأخيرة من العناية المركزة

الغرفة الغرفة 612612

فى الثلاثين من أغسطس من كل 
عام، لا تستعيد الثقافة العربية 

ذكرى رحيل كاتب كبير فحسب، 
وإنما تستعيد لحظة انتقال نجيب 
محفوظ من مقام الروائى العظيم 

إلى مقام الرمز الإنسانى. وإذا 
كان فوزه بجائزة نوبل عام 1988 
قد جعله اسًما عالميًا، فإن أيامه 

الأخيرة كشفت عن وجه آخر 
للرجل: وجه الإنسان البسيط، 
الصبور، المتسامح، الذى ظل 

حتى أنفاسه الأخيرة يمارس حياته 
بالوقار والتفانى الذى كتب به 

رواياته.
ولعل أكثر الشهادات صدقًا 

ودفئً عن تلك الأيام الأخيرة فى 
حياة محفوظ هو كتاب »المحطة 

الأخيرة« للكاتب الكبير محمد 
سلماوى، الذى أعيد إصداره 

أخيًرا عن الهيئة المصرية العامة 
للكتاب بمناسبة الذكرى العشرين 

لرحيل أديب نوبل الكبير. فى 
هذه السردية التوثيقية لم يكتب 

سلماوى مذكرات عن صديق، 
بل سجل شهادة أدبية وإنسانية 

عن آخر خمسة وأربعين يومًا فى 
حياة رجل رافقه عن قرب أكثر 

من ثلاثين عامًا، بدءًا من دخوله 
مستشفى 

الشرطة يوم 16 
يوليو 2006 

وحتى رحيله يوم 
30 أغسطس. 

مرفت حسين

استقبل النهاية 
بالسكينة نفسها 
التى استقبل بها 

كل تحولات حياته

ماركيز أول من 
سأل عن محفوظ 

فى مرضه

جابرييل جارسيا ماركيز

شهر نجيبشهر نجيب

ظل محتفظًا بعاداته القديمة 
حتى وهو على سرير المرض

سلماوى مع نجيب

جنازة نجيب
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الباز

كان طبيعيًا أن يتوافد أصدقاء ومريدو نجيب محفوظ على 
مستشفى الشرطة لزيارة الأستاذ والاطمئنان عليه بعد محاولة 

اغتياله فى 14 أكتوبر 1994.
وكان طبيعيًا أن تتواجد الحكومة بقياداتها ورموزها إلى جانب 

الأستاذ.
وكان طبيعيًا أن يسعى المواطنون البسطاء إليه ليستطلعوا 

آخر أخبار الرجل الذى أسعدهم ورفع رأسهم عاليًا فى العالم 
كله.

دخل عليه محمد سلماوى وبعد أن استمع منه إلى تفاصيل ما 

جرى، سأله عن مشاعره تجاه ما حدث.
قال نجيب: إن شعورى مزدوج، فمن ناحية أشعر بالأسف 

لتكرار جرائم الرأى، فهناك الشيخ الذهبى والأستاذ مكرم 
محمد أحمد، والسيد فرج فودة، وأقول إن هذا ليس الطريق 
للتعامل مع الرأى، إنه لشىء مؤسف جدًا ومسىء جدًا لسمعة 

الإنسان فى العالم أن يؤخذ أصحاب الرأى، أصحاب القلم، 
هكذا ظلمًا وبهتانًا، ومن ناحية أخرى، فإنى أشعر بالأسف 

أيضًا من أن شبابًا من شبابنا يكرس حياته للمطاردات والقتل 
فيطارد ويقتل، وذلك بدلً من أن يكون فى خدمة الدين والعلم 

والوطن.
وأضاف نجيب: إن الشاب الذى رأيته يجرى كان شابًا يافعًا فى 
ريعان العمر، كان من الممكن أن يكون بطلً رياضيًا، أو عالًما، 

أو واعظًا دينيًا، فلماذا اختار هذا السبيل؟.. لست أفهم.
سأله سلماوى: ما هو شعورك تجاه ذلك الشاب؟

فقال نجيب: إنه ضحية، شعورى نحوه هو شعور الأب تجاه 
الابن الذى ضل الطريق، إنه شعور أكثر إيلامًا مما يمكن أن 

تشعر به تجاه أى مجرم عادى.
قال سلماوى: ألا يحدث أن يغضب الأب على ابنه، ولا يستطيع 

أن يسامحه أو يغفر له خطاياه؟
رد نجيب: أنا سامحته.. سامحته عما يخصنى، أما ما يخص 

المجتمع فالعدالة يجب أن تأخذ مجراها.
علق سلماوى: هناك حساب الرب لَمن قتل نفسًا بغير حق.

وقال نجيب: الحمد لله.. والشكر لله.

محفوظمحفوظ  ــــــــــ  الغزالىالغزالى
عندما يقتل الشيخ القتيل ويمشى فى جنازتهعندما يقتل الشيخ القتيل ويمشى فى جنازته

شهر نجيبشهر نجيب



11 أبيب 29١٧٤2صفر 22١٤٤٨ أغسطس ٢٠٢٦ ٥ الأربعاء

إلى  أباظة  ثــروت  الكبير  الكاتب  دخــل  اليوم  نفس  فى 
انتهاء  بــعــد  الــشــرطــة  المــركــزة بمستشفى  الــعــنــايــة  غــرفــة 
العملية التى حاول الأطباء بها إنقاذ حياته، قابله نجيب 
بابتسامته الهادئة الوديعة وقال له: أنت بتسأل عليا يا 

ثروت.. وأنا المفروض أسأل عليك.
ثم تنهد وقال: شوف بيعملوا فينا إيه فى آخر العمر.

بالبكاء،  وأجــهــش  أبــاظــة الحــديــث  ثـــروت  لــم يستطع 
فقال له نجيب محفوظ مداعبًا: انت بتطمن علىّ.. ولا 
أنا اللى حطمن عليك، الله هو انت جى تعيط هنا.. هو 

أنت اللى انضربت ولا أنا.

زاره يوسف  المستشفى  إلـــى  مــن دخــولــه  يــومًــا  بــعــد 12 
القعيد، الذى يقول:

يوم  أول  والنصف صباحًا، فى  التاسعة  كنت عنده فى 
بيجاما  ويلبس  المستشفى الخضراء،  فيه ملابس  يخلع 
أول  وهــذا  منزله،  من  له  أحضروها  الكستور  من  مقلمة 
يوم أيضًا يحلق فيه ذقنه، بعد أن رفض أن يقوم له أحد 
يقترب  لم  كما هو  بالجرح  الــذى يحيط  والشعر  بذلك، 
منضدة  السرير  من  بالقرب  وكانت  الحلاقة،  مــوس  منه 

عليها صحف الصباح.
أقرب  المركزة  العناية  وتعبير غرفة  يفكر،  يبدو ساهمًا 
أكثر  فيه  كبير  عنبر  فهو  الحقيقة،  إلــى  منه  المــجــاز  إلــى 
من مريض، والعناية المركزة لا تزيد على توافر ما يطلبه 
القلب والضغط، أى مواجهة كل ما هو طارئ من الأمور.

إنــنــى أعتبر مــن أهــل بيته،  بــاســمــى، فــقــال  لــه  همسوا 
ويرحب بى فى أى وقت أشاء.

ضحك وهو يسلم علىّ: منذ أن انقطع لقاء الثلاثاء 
الأسبوعى وأنا لا أعرف من أخبار الدنيا الكثير.

ــرت إلـــى الــصــحــف الــكــثــيــرة، قـــال لـــى: أســتــمــع إلــى  أشــ
الـــعـــنـــاويـــن فــقــط كـــل صـــبـــاح، ولـــكـــن مـــن يـــقـــول إن هــذه 
العناوين تكفى، إنها تستثير رغبة الإنسان فى أن يعرف 

المزيد أكثر من أن تروى عطشه للمعرفة.
قلت له: إنها جرائد فقط، ولكن أين المجلات؟

قال: منذ دخولى المستشفى وأول طلب لى من زوجتى 
كــــان شــــراء الــصــحــف والمـــجـــات وتجــمــيــعــهــا فـــى الــبــيــت، 
فــى انتظار عــودتــى لكى أعيش معها الجــانــب الآخــر من 

الحادث.
سأل نجيب القعيد: أين جمال الغيطانى؟

فرد يوسف: خيانة بسيطة.
فضحك نجيب الذى تعوّد أن يرى القعيد والغيطانى 
مــعًــا دائــمًــا ضحكته الــصــافــيــة، وإن كـــان المـــرض قــد منع 

الضحكة من الانطلاق كما تعود عليها أصدقاؤه.
ــاقـــى شــلــة يــوم  ــاد، وبـ ــمـ يـــقـــول الــقــعــيــد: ســألــنــى عـــن عـ
وسألنى:  توقف  ثم  أسبوعيًا،  نلتقى  كنا  حيث  الثلاثاء 
إن كنا قد ذهبنا إلى توفيق صالح من أجل تقديم العزاء 
سوى  نعلم  لم  إننا  له  قلت  شقيقتها؟  وفــاة  فى  لزوجته 
من  حتى  جميعًا  سرقنا  جــرى  ومــا  نفسه،  الحـــادث  يــوم 
الــواجــبــات التى لا بــد مــن القيام بها، قــال إن زكــى سالم 
زارنى وفتحى هاشم حضر إلىّ، وهذا أسعدنى دون حدود.

ــواره جمال  يــوم الإثــنــن 17 أكــتــوبــر 1994 وقــف إلــى جـ
الغيطانى فى غرفة الإنعاش.

اقترب جمال من نجيب وقبّل يده، فنظر إليه الأستاذ 
قائلً: إنت رديت فىّ الروح.

ــوار أشــبــه بــالــبــرقــيــات، كنت  يــقــول جــمــال: دار بيننا حـ
مــعــدودة،  ثـــوانٍ  أكثر مــن  ألا أطيل وجـــودى  حريصًا على 
سعى  الذين  البسطاء  خاصة  الناس  مشاعر  إليه  نقلت 

نقل  على  حريصًا  هو  وكــان  عنهم،  وعبّر  وأحبهم  بينهم 
إلى  موجه  جــرى  ما  أن  إلــى  وتنبيهى  للأصدقاء  تحياته 

حرية الفكر والإبداع.
وتُخرس  تخافوا  أن  المقصود  لى  قــال  جمال:  ويضيف 
إنــنــا لا نــخــاف الإرهــــاب، ولتطمئن  أصــواتــكــم، فقلت لــه 
إنــنــى لــن أذهـــب إلى  بــالــك، وعندما قلت لــه  أنــت وليهدأ 
الجمالية إلا بعد شفائه، قال: لا.. يجب أن تذهب لتدعو 
لـــىّ عــنــد ســيــدنــا الحــســن، ولأنــنــى أعـــرف عــاقــتــه وحبه 

لمولانا سيد الشهداء، فقد لبيت طلبه.

محفوظ  نجيب  جناح  فى  موجودة  كلها  الدولة  كانت 
بمستشفى الشرطة.

به  ورحــب  صدقى،  عاطف  الدكتور  ــوزراء  الـ رئيس  زاره 
نجــيــب: كتر خــيــرك دى خــطــوة عــزيــزة، فــداعــبــه الدكتور 
صـــدقـــى: الـــلـــى عــمــلــوا كــــده يـــا أســـتـــاذ نجــيــب خــفــافــيــش 
ولا حــرافــيــش، فـــرد نجــيــب: لا دول أكــيــد خــفــافــيــش، لأن 

الحرافيش أصحابى.
وزاره وزير الداخلية اللواء حسن الألفى.

قــــال لـــه نجــيــب: أنــتــم تــخــوضــون مــعــركــة لــلــدفــاع عن 
الإسلام، وإننى أدعو الله أن يطهر البلاد من الإرهاب، فرد 
عليه الوزير: سوف ينال كل إنسان جزاءه الذى يستحقه.

المالية  الــرزاز وزيــر  وعندما اقترب منه الدكتور محمد 
له: مسددين  له الأستاذ نجيب، وقال  ابتسم  ليصافحه، 

الضرايب اللى علينا والله يا دكتور رزاز.

الــزيــارات،  أن نلحظ شيئًا غريبًا فى كل هــذه  لا يمكن 
فكل مَن ذهبوا إلى نجيب محفوظ لا يمكننا أن نستغرب 
ــارة الــشــيــخ محمد  زيــارتــهــم لـــه، لــكــن الــغــريــب كـــان فــى زيــ
الشيخ  أن  خاصة  عليه،  الاعــتــداء  بعد  لنجيب  الغزالى 
الغزالى كان طوال الوقت متهمًا بأنه مَن بدأ التحريض 
على نجيب محفوظ، عندما أعد تقريرًا عن روايته »أولاد 
حارتنا« فى العام 1959، وهو التقرير الذى أخذت الدولة، 
ــرارًا بمــنــع الـــروايـــة فى  ممثلة فــى جــمــال عــبــدالــنــاصــر، قــ

مصر على أساسه.
لم تكن ضربة البداية ضد رواية أولاد حارتنا من عند 
حرص  الخــط  على  دخــل  عندما  لكنه  الــغــزالــى،  محمد 

على تصدير صورة معينة عنها، وهى أنها ضد الدين.
فى أحد حوارات نجيب مع رجاء النقاش، روى الأديب 

الكبير الحكاية.
ــال: بــــدأت جــريــدة الأهـــــرام فــى نــشــر »أولاد حــارتــنــا«  قــ
ابتداء من 21 سبتمبر سنة 1959، ومرت حلقاتها الأولى 
من دون أن تظهر أى ملاحظات عليها، فالجزء الأول من 
الــروايــة لا يثير أى مشكلات، ولكن الأزمــة بــدأت بعد أن 
نشرت الصفحة الأدبية بجريدة الجمهورية كلمة، يلفت 
فيها كاتبها النظر إلى أن الرواية المسلسلة التى تنشرها 

جريدة الأهرام فيها تعريض بالأنبياء.
لم يكن نجيب محفوظ دقيقًا فى تقصى بداية الهجوم 

على »أولاد حارتنا«.
سيرة  حــارتــنــا..  »أولاد  كتابه  فــى  شعير  لمحمد  فطبقًا 
الرواية المحرمة«، فإن أول تنبيه للرواية حدث من رسالة 
إلى الشاعر صالح جودت  القارئ محمد أمين  أرسل بها 
18 ديسمبر  المصور فى  وفــن« فى مجلة  »أدب  بــاب  محرر 

.1959
ــال الـــقـــارئ فــى رســالــتــه: إن نجــيــب مــحــفــوظ يحيد  قـ
ويجانب كل أصول القصة، فكتابته الأخيرة لا هى رمزية 
ولا هى واقعية، ولا هى خيال، ولا تنطبق على أى قالب 

معروف.

ــاء مــحــفــوظ لــيــتــحــدى مــعــتــقــدات  ويــضــيــف أمــــن: جــ
ــة، ولـــهـــذا يــتــعــذر عــلــى كـــائـــن مـــن كــــان حــتــى ولــو  راســــخــ
التستر  قصة،  كتابة  بمجرد  يقدمها  أن  نفسه  محفوظ 
الــرمــوز أضعف قضية نجيب محفوظ فى مجتمع  وراء 

يجل الدين بطبيعته.
رد صالح جودت على رسالة القارئ بقوله: لا أستطيع 
أن أحكم على القصة الأخيرة لمحفوظ، الذى لا شك أنه 
يعد قصاص الطليعة عندنا اليوم، فإذا كان قد نحا فى 
قصته الجديدة نحوًا جديدًا غير ما تعودناه فى روائعه 
الــســابــقــة، فــالحــكــم فــى ذلـــك لمــن قــــرأوا الــقــصــة.. والــبــاب 

مفتوح لمن قرأوا قصة محفوظ.
لم يحرض صالح جودت على الرواية إذن، لكن الرسالة 

التى نشرها نبهت المتربصين بنجيب محفوظ نفسه.
يـــواصـــل مــحــفــوظ حــديــثــه إلـــى الــنــقــاش، يــخــبــره بما 
جــرى، يقول له: بعد هذا الخبر المثير بدأ بعضهم، ومن 
بينهم أدبــــاء لــأســف، فــى إرســــال عــرائــض وشــكــاوى إلــى 
النيابة العامة وشيوخ الأزهر، بل وإلى رئاسة الجمهورية 
يطالبون فيها بوقف نشر الرواية وتقديمى إلى المحاكمة، 
وبـــدأ هـــؤلاء يــحــرضــون المــؤســســات الرسمية ضــدى على 
أساس أن الرواية تتضمن كفرًا صريحًا، وأن الشخصيات 
ــد عـــرفـــت هـــذه  ــ ــبــــيــــاء، وقـ ــــى الأنــ ــز إلـ ــتـــى تــقــدمــهــا تـــرمـ الـ
المعلومات عــن طــريــق صــديــق لــىّ هــو الأســتــاذ مصطفى 
كامل حبيب الذى كان يعمل سكرتيرًا لشيخ الأزهر، وكان 
شقيقه يعمل وكيلً للنيابة، وهو الذى أخبرنى بأن أغلب 

العرائض التى وصلت إلى النيابة العامة أرسلها أدباء.
لم يكن لرسائل الأدبــاء أو تقاريرهم قيمة كبيرة فيما 
يبدو، ولكن القيمة كانت فيما قاله رجال الأزهر، وهو ما 
دعــا نجيب لأن يقول لــرجــاء: لقد تعرض رجــال الأزهــر 
للخداع، لأنهم لم يحسنوا قراءة الرواية أو فهمها، بل إن 
بعضهم لم يقرأ روايــة أدبية واحــدة فى حياته، ومن هنا 
فسروا رواية »أولاد حارتنا« تفسيرًا دينيًا، ورأوا شخصية 
ــبـــاوى« تــرمــز إلـــى الله ســبــحــانــه وتــعــالــى، أمـــا بقية  »الجـ
الشخصيات فقد فسروها بنفس الطريقة، فأدهم هو آدم، 
وإدريس هو إبليس، وجبل هو موسى، ورفاعة هو المسيح، 
بأنها شخصية محمد  أما شخصية قاسم فقد فسروها 

عليه الصلاة والسلام.
ــة »أولاد حــارتــنــا«  كـــان مــن بــن مــن وقــعــوا فــى فــخ روايــ

الشيخ محمد الغزالى.
وكان أول مَن كشف ما فعله محمد الغزالى هو الكاتب 

الموسوعى سليمان فياض.
جــلــس مــحــمــد شــعــيــر إلــــى ســلــيــمــان فـــيـــاض فـــى بيته 

واستمع منه لما جرى.
الغزالى،  محمد  للشيخ  قرابة  بصلة  يمت  فياض  كــان 
وعندما كان فياض طالبًا بالأزهر وعده الغزالى بالتعيين 
فــور تخرجه إمــامًــا لمسجد الــســيــدة زيــنــب، ولــكــن فياض 

رفـــض رغـــم مــحــاولات الــشــيــخ إقناعه 
ــذى ســـيـــدخـــل جــيــبــه مــن  ــ بـــالـــدخـــل الــ
صندوق النذور »23 ألف جنيه وقتها«، 
فــالمــكــان لا يمــكــن رفــضــه بـــل هـــو حلم 
المتخرجين  قبل  القدامى  الشيوخ  كل 
حــديــثًــا، أو كــمــا قـــال الــغــزالــى: جامع 

تتقطع دونه الرقاب.
أصـــر فــيــاض عــلــى الـــرفـــض، وعــمــل 
الدين  سعد  مع  صحفيًا  تخرجه  فــور 
وهــبــة فــى مجلة »الــشــهــر«، يــحــرر بابًا 
مجرد  وكــان  »شــهــريــات«،  بعنوان  ثابتًا 
كاتب بالقطعة، كما عمل فى صحيفة 

»الجمهورية«، ولكنه فُصل منها فى أواخر عام 1959، وكان 
مفلسًا فضاقت به الدنيا، ثم تذكر عرض الشيخ الغزالى 

فذهب لزيارته، وانتهت الزيارة بأن اقترح الشيخ أن يسعى 
لتعيين فياض سكرتيرًا فى مكتب وزير الأوقاف.

بحكم عمله كان فياض يحضر اجتماعات لجنة دشنها 
الغزالى أطلق عليها اسم »الدفاع عن الإسلام«.

ــذه الــلــجــنــة ابــتــكــرهــا الــشــيــخــان سيد  يــقــول شــعــيــر: هـ
سابق ومحمد الغزالى بهدف رصد افتراءات المستشرقين 
على الإسلام والرد عليها، وكان كلاهما عضوًا سابقًا فى 

جماعة الإخوان المسلمين.
فى واحدة من جلسات هذه اللجنة التى تم تخصيصها 
استمع  حــارتــنــا«  »أولاد  لــروايــة  الــتــصــدى  كيفية  لمناقشة 

فياض إلى الشيخ الغزالى وهو يهاجم الرواية بقوة.
الكلام  بــدأ  عندما  الجلسة  كــاتــب  كنت  فــيــاض:  يــقــول 
على »أولاد حارتنا«، هاجم الشيخ الغزالى الرواية هجومًا 
شديدًا، وقال إنها إلحاد وعبث بتاريخ الديانات، فارتعش 
القلم فى يدى، فنظر إلىّ الغزالى، وكان يعرف أننى أكتب 
القصة، وأمرنى ألا أكتب شيئًا من مناقشات اللجنة، بل 

هو مَن سيقوم بالكتابة.
الــغــزالــى ومحفوظ،  تكتمل فــصــول روايـــة فــيــاض عــن 
النهائى  التقرير  مــن  نسختين  على  فياض  حصل  فقد 
الذى تضمن نقدًا حادًا لمحفوظ وإدانة له، وفى يوم ندوة 

محفوظ الأسبوعية أعطاه نسخة من التقرير.
أصبح  لونه،  تغيّر  الــورقــة  محفوظ  قــرأ  عندما  يقول: 

أصفر مثل الليمونة.
ويسأل شعير فياض: هل كان عمل هذه اللجنة بأوامر 

حكومية؟
فيجيب فــيــاض: لا أظـــن.. فــهــؤلاء كــانــوا خلايا نائمة 
لجــمــاعــة الإخــــــوان، كـــانـــوا يــعــمــلــون فـــى الــســر عــلــى نشر 
الأخونة بين الأئمة فى المساجد، والغزالى وسابق كانا من 
تيار الإخوان داخل الأزهر، وهو تيار كان يكره سيد قطب 
الدولة بعد أن خدع جهاز الأمن،  ووافــق على العمل مع 

هم لم يتخلوا عن أفكار تنظيم الإخوان على الإطلاق.
كــتــب الــغــزالــى إذن تــقــريــرًا كــامــاً عــن رأيـــه فــى »أولاد 
حارتنا« ورفعه إلى الجهات العليا، وتوالت الأحداث بعد 

ذلك عاصفة على رأس نجيب محفوظ ورأس روايته.

بعد الاعتداء على نجيب محفوظ كتب رجاء النقاش 
مـــقـــالً غــاضــبًــا وحـــزيـــنًـــا، كـــان عــنــوانــه: تــكــلــم يـــا شيخنا 

الغزالى.. تكلم يا شيخ كشك.
على  نسيطر  أن  الصعب  مــن  بقوله:  مقاله  رجــاء  بــدأ 
مــشــاعــرنــا ونــحــن نــتــحــدث عـــن مــحــاولــة اغــتــيــال نجيب 
أن يستطيع شخص مثلى  ذلــك  مــن  وأصــعــب  محفوظ، 
دائمًا  اتصالً  به  واتصل  قــرب  عــرف نجيب محفوظ عن 
يــرى مع  وهــو  مــشــاعــره  أن يسيطر على  عــام 1951،  منذ 
التليفزيون  شــاشــة  عــلــى  العظيم  الــرجــل  ذلـــك  المــايــن 

محفوظ ــ الغزالى

 الغزالى بدأ التحريض على نجيب محفوظ عندما أعد تقريرًا عن روايته »أولاد حارتنا« فى العام 1959

كتب الغزالى تقريرًا كاملً عن رأيه
فى »أولاد حارتنا« ورفعه إلى الجهات 

العليا وتوالت الأحداث بعد ذلك

شهر نجيبشهر نجيب

الشيخ محمد الغزالى يزور نجيب محفوظ فى المستشفى ويظهر فى الصورة محمد عبدالقدوس ويوسف القعيد

الغزالى قال إن رواية 
»أولاد حارتنا« إلحاد 

وعبث بتاريخ الديانات

إحسان عبدالقدوس

عبدالحميد كشك

توفيق صالح
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راقدًا على سريره يتكلم ويتألم.
ويضيف رجاء: تألمت وأنا أرى هذا المشهد وبكيت، ورغم 
ذلك فقد قمت بتسجيل هذا المشهد على شريط فيديو، 
لعلى أستطيع أن أعـــود إلــيــه مــرة أخـــرى، وأنـــا أحـــاول أن 

أفهم فى هدوء حقيقة هذا الحادث الغريب.
ويتحدث رجاء بعيدًا عن الفن.

يـــقـــول: إن الـــذيـــن عـــرفـــوا نجــيــب مــحــفــوظ عـــن قـــرب، 
يدركون بوضوح أنه مثال للرجل الطيب المتسامح الذى 
لم يفكر يومًا فى إيذاء أحد، ولم يخطر الشر يومًا واحدًا 
على باله، وهو رجل مجامل شديد الحرص على مشاعر 
باحترام  وينظر  التوتر،  ولا  الغضب  يعرف  لا  الآخــريــن، 
إلـــى أبــســط الــنــاس وأقــلــهــم شــأنًــا، وهـــو رجـــل شعبى إلــى 
أبعد الحدود، يحب المقاهى ويمشى فى الشوارع، ويشعر 
بالأمان المطلق فى وطنه وبين أهله، فكيف يثير مثل هذا 
الإنــســان حــقــدًا مــريــرًا فــى قلب شخص مــن الأشــخــاص، 
حتى يقوم هذا الشخص بطعنه فى رقبته، قاصدًا بذلك 

أن يقتله ويقضى على حياته.
بــعــد أن فـــرغ الــنــقــاش مــن مــشــاعــره وألمــــه، بـــدأ يناقش 
مــا جـــرى، وهــنــا بـــدأت تتجه الــســهــام إلــى الشيخ محمد 

الغزالى.
ــاول قــتــل نجيب  ــ ــــذى حـ ــأن الـــشـــاب الـ قــطــع الــنــقــاش بــ
محفوظ لــم يــقــرأ روايـــة »أولاد حــارتــنــا«، وبــالــتــالــى فإنه 
ــدث أن هــذا  ــذى حــ ــ ــم يــفــهــمــهــا، ولـــكـــن الـ ــم يـــدرســـهـــا ولــ لـ
الــشــاب قـــرأ تــفــســيــرًا لــلــروايــة عــلــى لــســان عــلــمــاء أفــاضــل 
الشيخ  العلماء  هــؤلاء  ومــن  مكانتهم،  ولهم  ومحترمين 
محمد الغزالى الذى كتب كثيرًا من الكتابات المضيئة عن 
الإسلام ومبادئه، ولكنه وقف عند »أولاد حارتنا« فقدم لها 
رواية  وأنها  الدين  ضد  أنها  وهو  الخاطئ،  التفسير  هذا 

تدل على الكفر والإلحاد.
ويؤكد رجاء: يدهشنى أن يصدر ذلك عن ذهن عظيم 
الغزالى،  الشيخ محمد  ذهــن  الأفــق مثل  واســع  مستنير 
ممــا نــتــج عــنــه أن هـــؤلاء الــشــبــاب المــتــطــرفــن أخــــذوا عنه 
ــرًا مسلمًا بـــه، وحــكــمــوا عــلــى نجيب  الــفــكــرة وعــدوهــا أمــ

بالإعدام وحاولوا اغتياله.
وفى أدب ربما لا يتناسب مع الموقف، يقول رجاء: أنا لا 
أُحمّل الغزالى مسئولية هذه الجريمة، ولكننى أحاول أن 
الذين  الدين الأجــاء  إلى خطورة ما يقوله علماء  أنبه 
ندعوهم إلى أن يتقوا الله فينا، وأن يحذروا من خطورة 

ما يقولونه وينشرونه بين الناس.
وينتقل النقاش من الغزالى إلى الشيخ كشك.

يقول: ومن بين الذين حملوا حملة شعواء على »أولاد 
كتابًا  عنها  وأصــدر  المساجد  فى  ضدها  فخطب  حارتنا« 
مطبوعًا يكفّرها ويكفر معها كاتبها نجيب محفوظ كان 
عبدالرحمن  عمر  الشيخ  فتوى  هناك  ثم  كشك،  الشيخ 
الخطيرة بتكفير نجيب محفوظ وإباحة دمه بسبب هذا 

التفسير الخاطئ لرواية »أولاد حارتنا«.
ــاء: هــل هـــذا كـــام يــا أهــل  وفـــى أســـف شــديــد يــقــول رجــ
الدين والعلم، ويا من تخافون الله وتحسبون ألف حساب 
ليوم الحساب؟.. إن آراء علماء الدين فى الأدب على هذه 
وإسالة  الفتنة  إلــى  لنا جميعًا  بــاب مفتوح  هــى  الــصــورة 
الـــدمـــاء، وهـــى تــهــدد بــالــقــضــاء عــلــى كــل مــن حــمــل قلمًا، 
واجتهد فى التفكير والبحث حتى لو أخطأ، ولا أظن أن 

علماءنا قد حسبوا حسابًا لهذه النتيجة المأساوية.
ــارة الشيخ  ويمــســك رجـــاء بلحظة مهمة جـــدًا وهــى زيـ
محمد الغزالى لنجيب محفوظ فى 16 أكتوبر 1994، أى 

بعد محاولة قتله بيومين فقط.
زار  الغزالى  الشيخ  أن  النقاش  يرصدها  التى  المفارقة 
خــارجًــا  عــمــاً  وعـــده  اغتياله،  واستنكر  محفوظ  نجيب 
»أولاد  لرواية  العلماء  تفسير  أن  الإســام، فى حين  على 
حارتنا« هو الذى شاع بين المتطرفين من الشباب، فأخذوا 
بـــه وحــكــمــوا عــلــى نجــيــب مــحــفــوظ مـــن خـــالـــه، دون أن 
أى استعداد  يــكــون لديهم  أن  بــل ودون  لــه شــيــئًــا،  يــقــرأوا 

لقراءة الأدب وفهمه بأدواته الصحيحة.
ويــخــتــم الــنــقــاش مــقــالــه بــقــولــه: لــقــد وقــعــت جــريمــة 
تهدد كل صاحب قلم وصاحب فكر، فماذا نحن فاعلون 
شيخ  يــا  وتكلم  الــغــزالــى،  محمد  شيخنا  يــا  تكلم  الآن؟ 
عبدالحميد كشك، قولا لنا: ماذا نفعل؟ وكيف نتصرف 

فى هذه المصيبة وهذا البلاء؟

تعجبت من منطق رجاء النقاش، واندهشت من فرط 
أدبه وهو يتحدث مع محمد الغزالى، فالمشكلة ليست فى 
الــعــام 1959، ولكن  الــروايــة فــى  الــذى قدمه عــن  التقرير 

كانت فيما فعله فى يونيو من العام 1991.
كان الشيخ محمد الغزالى ضيفًا على صالون »إحسان 
عبدالقدوس« الذى تنظمه مؤسسة روزاليوسف، وخلال 
المــحــرر بصفحة  عــبــدالله  الــنــقــاش طــرح عليه مصطفى 
»أخــبــار الأدب« بجريدة الأخــبــار ســـؤالً حــول موقفه من 

رواية »أولاد حارتنا«؟
ثرى،  كاتب  الأســتــاذ نجيب محفوظ  إن  الغزالى:  قــال 
ولــديــه أعــمــال أخــــرى كــثــيــرة رفــيــعــة الــقــيــمــة غــيــر »أولاد 
حــارتــنــا« الــتــى غــلّــب فيها الحــضــارة المــاديــة عــلــى الــديــن، 
الدين، وكنت أحد  المادية محت  ورســخ فيها أن الحضارة 

الذين طالبوا بمصادرة الرواية.
عــبــدالله نجيب  قــابــل مصطفى  نــدوتــه الأسبوعية  فــى 

محفوظ، عرض عليه ما قاله الغزالى.
فرد نجيب: إن الإنسان لا يستطيع أن يتراجع عن عمل 
فيها  يناقشنى  التهمة ستظل معلقة حتى  كتبه.. وهذه 

صاحبها ويصدر فيها حكم.
قال له مصطفى: إذن عندك استعداد يا أستاذ نجيب 

لمناقشة معارضيك فى »أولاد حارتنا«؟
قـــال نجــيــب: آه طــبــعًــا.. كـــان الأســـتـــاذ صــبــرى الخــولــى 
الذى يشغل مدير عام النشر أيام عبدالناصر أبلغنى بأن 
الأزهر منع »أولاد حارتنا« بعد أن نشرت منها حلقات ولم 
بأنه لا مانع  ولــم تظهر فى كتاب، وقــال لى  تكتمل بعد، 
عــنــده مــن أن تُطبع خـــارج مــصــر، ثــم قــال لــى هــل عندك 
فأبديت  مكتبى؟  فى  الــروايــة  فى  يناقشوك  أن  استعداد 

استعدادى، لكن مرت 30 سنة ولم يحضر أحد.
فــى نـــدوة نجــيــب مــحــفــوظ كـــان مصطفى عــبــدالله قد 
حمل معه الترجمة الروسية لرواية »أولاد حارتنا«، التى 

إلى  كربتشينكو«  »فاليريا  الــروســيــة  المستعربة  أرسلتها 
جــريــدة الأخــبــار لتسليمها إلــى نجــيــب، وعــنــدمــا أمسك 
بها الأستاذ وجد أحد الحاضرين يعلق بقوله: عقبال ما 

تصدر الترجمة العربية لها يا أستاذ نجيب.
ــديـــث عـــن »أولاد  ــد أحـــيـــا الحـ ــان مــحــمــد الـــغـــزالـــى قـ كــ
حارتنا«،  وهو ما يعنى أنه أعادها إلى الأضواء مرة أخرى، 

ومعها ما قاله عن إلحاد صاحبها وعدائه للدين.

ما رأيكم أن نذهب الآن معًا إلى لقاء محمد الغزالى 
ونجيب محفوظ؟

ــذى اعــتــبــره  أمـــامـــى تــغــطــيــة مــجــلــة »المـــصـــور« لــلــقــاء الــ
الكثيرون لقاء تاريخيًا، وكانت عناوينه دالة:

أم  مصافحة  الغزالى..  والشيخ  محفوظ  نجيب  لقاء 
مصالحة؟

موافقة  دون  حارتنا«  »أولاد  أنشر  لن  محفوظ:  نجيب 
الأزهر.

الشيخ الغزالى: أدنتُ محاولة الاغتيال والشيخ كشك 
جاهل وعمر عبدالرحمن مريض.

كان يوسف القعيد قد أنهى زيارته إلى نجيب محفوظ، 
ــه: عــلــى فـــكـــرة الــشــيــخ الــغــزالــى  ــال لــ وقـــبـــل أن يـــودّعـــه قــ

سيزورنى هنا.
سأله القعيد: من أبلغك بذلك؟

فرد نجيب: محمد عبدالقدوس، ابن المرحوم إحسان، 
لقد زارنى هنا فى المستشفى أكثر من مرة.

الشيخ  نفسه:  يسأل  وهو  المستشفى  من  القعيد  خرج 
الــغــزالــى يـــزور نجــيــب مــحــفــوظ فــى المــســتــشــفــى؟ كــيــف.. 

ولماذا؟
السادسة  الــســاعــة  وفــى   ،1994 نوفمبر   29 الــلــقــاء  يــوم 
القعيد ليجد عند  الغرفة 930 دخل يوسف  تمامًا، وفى 
وبعد  مختار،  يحيى  والــقــاص  الغيطانى  جمال  نجيب، 

قليل وصلت زوجته السيدة عطية الله ومعها ابنتاها.
الغرفة  بــاب  كــان  دقــائــق  إلا عشر  السابعة  الساعة  فــى 
أحمد  ومعه  الــغــزالــى  محمد  الشيخ  منه  ليدخل  يفتح 
بــهــجــت ومــحــمــد عــبــدالــقــدوس ونجــــل الــشــيــخ الــغــزالــى 

المهندس ضياء.
ــوار فـــى غــرفــة نجــيــب مــحــفــوظ بــعــد كلمات  ــ ــدأ الحـ وبــ

المجاملة والترحيب المعتادة على النحو التالى:
محفوظ: أنا أعرفك منذ نصف قرن من الزمان.. دون 

أن نلتقى، وذلك من خلال الشيخ سيد زهران.
الغزالى: هو الذى قام بتعيينى بعد التخرج.

وزارة  محفوظ: كنت أعمل فى مكتبه، لقد عملت فى 
أيضًا مع  الأوقــاف منذ سنة 1938 وحتى 1942، وعملت 

الشيخ مصطفى عبدالرازق.
أيضًا  يعمل  كان  الله-  يرحمه  كيلانى-  كامل  الغزالى: 
ــاء الــنــابــهــن، وأذكـــر أن  فــى وزارة الأوقــــاف، وهــو مــن الأدبــ
الشيخ على عبدالرازق كان يصلى معى فى أحد المساجد 
بعد ثــورة يوليو، وقد قال لى مرة إننى أطيل فى خطبة 

الجمعة، فقلت له معك حق، وقصرت الخطبة بعد ذلك.
الغيطانى: كان يعانى من مرض فى البواسير يجعله 

لا يقدر على الجلوس طويلً.
الــغــزالــى: كــان للشيخ على عــبــدالــرازق كتاب »الإســام 
وأصــول الحكم« فيه تجــاوز من وجهة نظرى، وقــد كتبت 
عنه عندما كنت أكتب عن كتاب لخالد محمد خالد، وقد 
بعد  إلا  الكتاب  يطبع  ولــم  حياته،  فــى  يطبعه  أن  رفــض 
من  موقف  خالد  محمد  لخالد  وكــان  عالمنا،  عــن  رحيله 
الإســام، كتب »مــن هنا نبدأ« وكتبت أنــا »مــن هنا نعلم«، 
يعود  وأن  بأنه تجــاوز  يعترف  بــأن  الشجاعة  لديه  وكانت 
إلى الصواب، وإن كانت صداقتى معه لم تتأثر أبدًا طوال 
فترة الخلاف الفكرى، وقد كتب بعد ذلك »الإســام دين 

ودولة« يعدل فيه عن آرائه السابقة.
محمد عبدالقدوس: كان لك موقف رافض لنشر رواية 

»أولاد حارتنا« يا مولانا؟
ــدًا.. يــعــود إلــى 35 سنة  الــغــزالــى: هــذا مــوقــف قــديم جــ

مضت.
محفوظ: كان هناك موقف من قسم النشر فى الأزهر 
أن تتم مناقشة  الرواية، وكان من المفروض  الشريف من 
الأمــر، ولكن هذه المناقشة لم تتم، ومن يومها وأنــا أقول 
أن يكون بموافقة مسبقة من  الرواية لا بد  إن نشر هذه 

الأزهر.
عطية الله إبــراهــيــم: قـــرار نشر الــروايــة صــاحــب الحق 
والناس  بالفعل  الآن منشورة  فيه نجيب محفوظ، وهى 

تقرؤها.
تقبل  والـــنـــاس  تنشر خلسة  أيــضًــا  الــســمــوم  الــغــزالــى: 

عليها.
ــدروا دم نجيب  ــ الــقــعــيــد: إذن مـــا رأيــــك فـــى الـــذيـــن أهــ

محفوظ بسبب رواية »أولاد حارتنا«؟
الغزالى: من هؤلاء؟

القعيد: الشيخ عبدالحميد كشك له كتاب هو »كلمتنا 
فى الرد على أولاد حارتنا«، والرسم الذى على غلافه يكاد 

يكون بروفة أولى لعملية الاغتيال.
الــغــزالــى: الـــذى يفتى فــى الــنــاس لا بــد أن يــكــون من 

الدين،  الذين يعلمون أصول  العلماء 
والشيخ كشك رجــل جاهل وقــد كتبت 

عنه، ووقف ضدى.
القعيد: وعمر عبدالرحمن؟

الغزالى: هل أفتى بشىء؟
ــلّ دم نجــيــب محفوظ  أحــ الــقــعــيــد: 
وعندما  الإســام،  عن  مرتدًا  باعتباره 
ظهر سلمان رشــدى عاد وقــال: إننا لو 
ردعـــنـــا نجــيــب مــحــفــوظ فـــى حــيــنــه لما 

ظهر لنا سلمان رشدى.
إنسان  عبدالرحمن  عمر  الــغــزالــى: 

مريض.
نجيب  اغــتــيــال  مــحــاولــة  مــن  موقفك  ومــا  الغيطانى: 

محفوظ؟

الغزالى: لقد أدنتُ محاولة الاغتيال فى اليوم التالى 
لوقوعها، أنا ضدها على طول الخط، والمحاولة لا يقرها 

شرع ولا دين، والإسلام دين السماحة والعقل والتفكير.
الــقــديم نفسه من  زلــت عند موقفك  مــا  هــل  القعيد: 

»أولاد حارتنا«؟
الغزالى: نعم أنا ضدها، أنا أرى أنها رواية تؤرخ للبشرية 
والأنبياء الذين أرسلوا إلى البشر كافة، ولكن هذا الموقف 
من الرواية لم يمنعنى من زيارة صاحبها، وها أنذا أفعل.

كان الشيخ الغزالى يتحدث ببرود شديد، وأدرك نجيب 
محفوظ أنه لا فى فائدة من الحوار معه، ولذلك قرر أن 
ينهيه، أشار إلى جمال والقعيد وزكى سالم بأن يتوقفوا 

عن الحوار، وقال بأدب مبررًا ذلك بقوله:
أولً: أنا مريض ومتعب.

وثانيًا: الشيخ فى زيارة لى.
ثالثًا: لا أحب أن يتحول الأمر إلى استجواب له، وأنا 
أعرف، وهذا هو الأهم، موقف الشيخ الغزالى من الرواية، 

وأحترمه، لكن المشكلة فى هؤلاء الذين يقتلون.
الغزالى: الذين يقتلون هم الخوارج.

محفوظ: الخوارج كانوا أفضل.
الــغــزالــى: إنــهــم يــشــتــركــون معهم فــى الــقــتــل، الخـــوارج 
ــرّم الله وجـــهـــه، وهــل  قــتــلــوا عــلــيًــا عــلــى بـــن أبـــى طـــالـــب، كــ
الــذى كانت تستحى  يقتل على؟ والخــوارج قتلوا عثمان 
منه الملائكة، لقد تزوج عثمان من امــرأة كانت مسيحية 
يقال لها »نائلة«، بعد مقتله طُلبت للزواج أكثر من مرة، 
فسألوا من يطلبونها عن الحكاية، فقيل: بسبب جمال 
ثغرها، فكسرت أسنانها حتى لا تتزوج فظلت هكذا حتى 
قسمان  الآن  الدنيا  وعمومًا  عثمان؟  يقتل  فهل  مــاتــت، 
وقسم  وتعالى،  سبحانه  بــالله  يؤمنون  الــذيــن  أســاســيــان، 
آخر ينكر وجود الله، تلك هى التقسيمة الأساسية بعد أن 
إله  التقسيمات، والغلبة والنصر لمن يقول لا  انهارت كل 
إلا الله، حتى الذين يقولون إن الدين نوع من الغيب لا بد 
أن يراجعوا أنفسهم، فعندما أنام ما الذى يجعل القلب 

محفوظ ــ الغزالى

 من حاولوا قتل نجيب محفوظ أخذوا ما قاله الغزالى واعتبروه أمرًا مسلمًا وحكموا على »صاحب نوبل« بالإعدام

الذين عرفوا نجيب 
محفوظ عن قرب يدركون 

بوضوح أنه مثال للرجل 
الطيب المتسامح

الشيخ الغزالى زار نجيب محفوظ 
واستنكر اغتياله وعده عملً خارجًا

على الإسلام!

شهر نجيبشهر نجيب

خالد محمد خالد

محاكمة المتهمين بمحاولة اغتيال نجيب محفوظ

حديث بين نجيب محفوظ والغزالى فى المستشفى
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يعمل ويضخ الدماء فى الجسم كله؟ إنه الله.. والله أكبر.
محفوظ: المقصود بالمدرك من الأمور هو كل ما تدركه 

الحواس الخمس، وكل ما لا تدركه الحواس هو الغيب.
ــعــــد ذلـــــــك بــــالحــــديــــث إلـــــــى مــحــمــد  ــيــــب بــ ــــه نجــ ــــوجـ تـ

عبدالقدوس.
ــدك إحـــســـان عــبــدالــقــدوس-  ــ مــحــفــوظ: كــنــت أنـــا ووالــ
يرحمه الله رحمة واسعة- من منطقة واحدة فى العباسية 
ومن شارع واحد، وإن كان التعارف بيننا لم يتم إلا بعد أن 
أصبحنا كاتبين، إحسان من أقرب الناس إلى قلبى، وهو 
الوحيد الذى كان يقيم لى حفلات جميلة كلما حصلت 
وكــان يفعل ذلك بدرجة عالية  على جائزة من الجوائز، 

من الصفاء النفسى قلما نجدها عند آخرين.
الــقــعــيــد: أثـــنـــاء أزمــــة »أنــــف وثـــاثـــة عـــيـــون« يـــا أســتــاذ 
نجــيــب كــــان هــنــاك مــوقــف مـــن إحـــســـان عــلــى المــســتــويــن 
تسجيل«  »شريط  برنامج  ضيف  كنت  والدينى،  الرسمى 
وعندما  الوقت،  ذلك  فى  شهيرًا  كان  الــذى  التليفزيونى 
ــلـــت: إحـــســـان  ــه، قـ ــلـ ــهـــدى الـــشـــريـــط كـ ــى مــــن تـ ــ سُـــئـــلـــت إلـ
ــان هـــذا مــوقــفًــا جـــيـــدًا مــنــك فـــى ذلــك  عــبــدالــقــدوس، وكــ

الوقت.
سأل الغيطانى الشيخ الغزالى: لماذا تتحامل على ابن 

عربى مع أنك ترحب بغيره من المتصوفة؟
أيضًا،  ولكن الحــاج  ابــن عربى وحــده،  الغزالى: ليس 
لست ضد التصوف، ولكن ضد هذين الاثنين، ابن عربى 
يبدأ فــى النصوص الــعــدد مــن الــرقــم ثــاثــة، فأين واحــد 

واثنان، أما الحلاج فحدث ولا حرج.
اســتــمــر الــلــقــاء لخــمــس وأربـــعـــن دقــيــقــة، لـــم يتحدث 
خلالها الكاتب الكبير أحمد بهجت بكلمة واحدة، وهو ما 
جعل يوسف القعيد يسأله: هل لك نفس موقف الشيخ 

الغزالى من ابن عربى؟
فرد بهجت: نعم أؤيده.

فسأله: وهــل تــؤيــده أيــضًــا فــى موقفه مــن روايـــة »أولاد 
حارتنا«؟

فقال بحسم: لا.. لست معه.
كان هذا هو كل ما حدث فى اللقاء على وجه التقريب، 
ظل محمد الغزالى على رأيه، ولا أدرى من أين أتى المخرج 
الكبير توفيق صالح- أحد أعضاء مجموعة الحرافيش- 
بما قاله عن اعتذار محمد الغزالى لنجيب محفوظ فى 

هذه الجلسة.
كــان توفيق صــالــح يــشــارك فــى نـــدوة بمــعــرض الكويت 
لــلــكــتــاب فــى نــوفــمــبــر 2006، وقـــال نــصًــا: الــشــيــخ محمد 
ــة  ــان أول مـــن هــيــج الــدنــيــا عــلــى روايــ ــــذى كــ ــغـــزالـــى، الـ الـ
فى  عــاده  لنجيب محفوظ عندما  اعتذر  »أولاد حارتنا«، 

المستشفى، وقال له: لقد قرأت الرواية خطأ.

على هامش هذه الزيارة بحثت عما يربط بين الشيخ 
الغزالى ونجيب محفوظ.

باحترام  يتعامل  الكبير  الكاتب  وجــدت  أننى  الغريب 
وتقدير مع الشيخ رغم ما ألحقه به من أذى.

ــوار أجــرتــه الــكــاتــبــة الصحفية ســهــام ذهــنــى مع  فــى حـ
نجيب محفوظ فى يوليو 1998، وأعادت نشره فى كتابها 
ــوارات مــع نجيب محفوظ«،  »أحـــب رائــحــة الــلــيــمــون.. حــ
جاء الكلام على ذكر محمد الغزالى، وتدفق على النحو 

التالى:
سهام: عندما نشرت رواية »أولاد حارتنا« فى الستينيات 
بالهجوم عليك، لكن عندما  الغزالى  الشيخ محمد  قام 

تعرضت لمحاولة الاغتيال قام بزيارتك فى المستشفى.
نجــيــب: كما قــام بــزيــارتــى فــى البيت أيــضًــا، لقد كانت 
علاقتى به طيبة جــدًا، وأذكــر أننى فى الأيــام التى كنت 

الغزالى كان  الشيخ  أن  الــقــراءة  قـــادرًا على  زلــت  فيها ما 
يكتب فى جريدة »الشعب«، وقد كتب كلمة طيبة جدًا فى 

حقى عندما تعرضت للهجوم.
فـــى كــلــمــتــه بــجــريــدة »الـــشـــعـــب« كــتــب الـــغـــزالـــى كــامًــا 
بروتوكوليًا، كان هذا نصه بعد أن استنكر محاولة القتل: 
المجرم فى نظرى إما مخبول، وإما مدفوع من جهة تريد 
الإساءة إلى الإسلام، ومعروف أن العدو العاقل خير من 
الصديق الجاهل، وما أكثر الجرائم المادية والأدبية التى 
أن  إلى الله منها ونسأله  إننا نبرأ  تُرتكب باسم الإســام، 

يقى المسلمين شرها.
سهام: هل علاقتك به مقصورة على فترة المرض؟

وقــرأت  بــه،  فأنا معجب  بعيد،  مــن  بــه  نجيب: علاقتى 
معظم كتبه، وهو من مفكرى الإسلام العظام.

لفتت  الغزالى  للشيخ  معينة  أعمالً  تذكر  هل  سهام: 
نظرك؟

نجــيــب: كــتــابــه »مــائــة ســـؤال عــن الإســـــام«، لأنــنــى أرى 
ديــنــيــة وتعليمية هــائــلــة، ومـــن كتبه الأخــيــرة  ثــقــافــة  أنـــه 
تم  الكتاب  وهــذا  الــكــريم«،  للقرآن  المــوضــوعــى  »التفسير 
بالجامعة  النشر  قسم  منى  طلب  حيث  معه،  تصويرى 
الأمريكية التقاط صورة كبيرة مع هذا الكتاب للدعاية 
له، وللشيخ الغزالى كتاب مهم أيضًا هو »السنة النبوية 
بــن أهـــل الــفــقــه وأهــــل الحـــديـــث«.. وقـــد تــعــرض لهجوم 

شديد بسببه.
وفيها  ومنها  أيــضًــا،  والإجــابــات  سريعة  كانت  الأسئلة 
إنــه ورغــم معرفته بما  رجــل متسامح غاية التسامح، بل 
وبروايته  الــضــرر  بــه  وألحــق  فيه  وتسبب  الغزالى  أحــدثــه 
الأذى، إلا أن إنصافه لم يمنعه من أن يتحدث عن إعجابه 

به، بل والمساهمة فى الدعاية لأحد كتبه.

لكن هل بادل محمد الغزالى نجيب محفوظ مثل هذه 
المشاعر، هل كان سمحًا أو متسامحًا معه؟

لم يحدث شىء من هذا.
بــعــض مــقــالات نشرها  بــكــم عــنــد  أتــوقــف  أن  ويمكننى 
الشيخ محمد الغزالى فى زاويته بجريدة »الشعب«، التى 
كان يقرأها نجيب محفوظ كما أشار، وهى المقالات التى 
إلى  للإساءة  وينتهزها  إلا  فرصة  يجد  الغزالى  يكن  لم 
محفوظ والتحريض عليه، بل إنه فى بعضها كان يبارك 
ما جرى له على يد من حاول اغتياله.. رغم أنه أكد أنه 
أدان الحـــادث ورفــضــه.. لكن مــاذا نفعل وهــذا هــو الشيخ 

الغزالى دائمًا.
فى  عليها  تعثروا  أن  يمكن  إليها  أشــيــر  الــتــى  المــقــالات 
المــر«، وهى مجموعة  التى أطلق عليها »الحق  موسوعته 
كــتــب تــضــم مــقــالاتــه الــتــى نــشــرهــا فــى جــريــدة »الــشــعــب« 

وغيرها من الصحف.
ــام الــتــوبــة الــنــصــوح« يقول  فــى مــقــال بــعــنــوان »مـــن تمـ
الــدكــتــور مصطفى  مــن فضل الله علينا وعلى  الــغــزالــى: 
محمود أنه أصبح من معالم الفكر المؤمن، وأنه ببصيرته 
الثاقبة يعرض من آيات الله فى الأنفس والآفاق ما يدعم 
كان  الــذى  ماضيه  أمحى  لقد  الباطل،  يدفع  ومــا  الحــق 

مشوبًا بالشك، وحل مكانه حاضر مديد ملىء باليقين.
ويسأل الغزالى: لماذا قلت هذا الكلام؟

ويجيب: لأنى قرأت فى صحيفة »الأخبار« هذا العنوان 
ورحلة  قاسية  شك  فترة  بعد  محفوظ..  »نجيب  الــســار: 
لقد  الإســام«،  إلى  وانتمائه  بإيمانه  عقلية شاقة يفخر 

دعوت للرجل، وقلت: زاده الله هدى.
قاله نجيب فى جريدة  بعضًا مما  ينقل  الغزالى  يبدأ 

»الأخبار«.
يقول: لقد أخذت الإســام أولً من البيئة التى نشأت 
ــان إســـامًـــا مــخــتــلــطًــا بــكــثــيــر من  فــيــهــا، كــ
عن  شببت  وعندما  والسلبيات،  الخــرافــات 
مــا تلقيته عــلــى عقلى،  الــطــوق، وعــرضــت 
كـــان لا بــد أن أرفـــضـــه، بــيــد أنـــى وقــعــت فى 
الخــرافــات  أن  ظننت  إذ  كبير،  عقلى  خطأ 
ــزء مــــن الـــــديـــــن، وأنــــى  ــ ــا جــ ــهـ ــرتـ ــكـ ــتــــى أنـ الــ
الدين..  صميم  عن  أبتعد  عنها  بالابتعاد 
ثم استبانت لى الأمــور، فعرفت ما هو من 
حقائق الوحى الإلهى، وما هو من إضافات 

الوهم البشرى.
ويقول: أنا الآن فخور بإيمانى وانتسابى 
لـــإســـام، لــقــد دخــلــتــه بــعــد مــرحــلــة شــك، 
وتــعــرفــت عــلــيــه بــاقــتــنــاع، وبــعــد دراســـــة واســـعـــة لمختلف 

المذاهب والأفكار والعقائد.

ــام فــيــه كـــل المــقــومــات الــتــى تــنــجــح بها  ــ ويـــقـــول: الإسـ
النهضات وتعلو الأمم، إنه دين العمل والأمانة والطهارة، 
ــتـــى تـــعـــتـــرض الـــطـــغـــاة والمــنــافــقــن  وبــــاعــــث الحــــريــــات الـ
والمفسدين، وآسف للتدين المهتم بالشكليات، الغافل عن 
اللباب، فالمتدينون من هذا الصنف لا يقلون خطرًا عمن 

يدعون إلى ترك الدين.
ورغم أن نجيب لم يقل شيئًا جديدًا، ولم يعلن توبته 
عن شىء ارتكبه، إلا أن محمد الغزالى هلل وكبّر واعتبر 

ما فعله محفوظ انتصارًا كبيرًا للإسلام.
البيان،  بهذا  نفسًا  إننى طبت  بقوله:  ذلك  يعلّق على 
ودعوت للكاتب الآيب، ولكن لى تعليق أذكره بعد سوق هذه 
الحكاية السريعة، فقد عرفت الشيخ على عبدالرازق فى 
أواخر أيامه، كان يصلى الجمعة معى فى الأزهر الشريف، 
أطيل-  عندما  أحيانًا  ويعاتبنى  الخطبة،  لسماع  ويبكر 
لمرض أصابه- ونشأ بيننا ما يشبه الــود، كنت أكرهه أولً 
وأصــول الحكم«، فقد خلط فيه خلطًا  »الإســام  لكتابه 
الدولة، ووقع  إقامة  وآيــات  الدعوة  آيــات نشر  منكورًا بين 
الخلط فى حين أسود، سقطت فيه دولة الخلافة وأطبق 
الاســتــعــمــار الــعــالمــى علينا مــن كــل جــانــب، فــكــان الكتاب 
خطأ عقليًا وخطيئة خلقية، وها هو ذا الرجل قد رجع 
إلى الله، وعرفت أنه أبى طبع الكتاب، وأهال التراب على 
هذه الذكرى، إنها توبة سلبية، كان الأستاذ خالد محمد 
خالد أشجع منه وأتقى لله عندما وقع فى مثل خطئه ثم 
ألّف كتابًا آخر أثبت فيه أن الإسلام دين ودولة، ونتج عن 
سلبية الشيخ على عبدالرازق أن الكتاب الذى رجع عنه 

ينشره الآن نفر من أعداء الإسلام وكارهى دولته.
عندما تقف أمام تعليق محمد الغزالى، تجد أنه وقع 

فى أكثر من خطأ:
أولً: لا يستحى الرجل من أن يعلن كراهيته الصريحة 
لعلى عبدالرازق، وأعتقد أن هذا ليس من أخلاق الإسلام 

أبدًا، فحتى الذين نختلف معهم لا يجب أن نكرههم.
ثانيًا: يفتئت على الله، فيصنف الناس، فعندما يقول 
إن خالد محمد خالد كان أتقى لله من على عبدالرازق، 
يحكم  أن  له  ليس  دينية  سلطة  بذلك  نفسه  يمنح  فإنه 

بها على الناس.
ــأن عــلــى  ــ ــل عــلــيــهــا؛ بـ ــيـ ثـــالـــثًـــا: يــخــبــرنــا بــــروايــــة لا دلـ
عبدالرازق تراجع عما فى كتابه »الإسلام وأصول الحكم«، 
وأنــاب، ويتهمه بالسلبية لأنه لم يطالب بعدم  وأنــه تاب 
نشر كتابه مرة أخرى، أو يكتب كتابًا يتراجع فيه، وهو ما 
يؤكد أن عبدالرازق لم يتراجع، ولكنها أكذوبة اخترعها 
يرى  يكن  لم  لها، فعلى عبدالرازق  وروّج  الغزالى  الشيخ 

أنه اقترف إثمًا حتى يتوب عنه.
كــعــادتــه اســتــغــل الــغــزالــى هـــذا الــكــام وحــــاول تلبيس 
نجيب محفوظ ما يدّعى أنه توبة، فكتب يقول فى نهاية 
مقاله: من أجل ذلك أتوجه- مع جمهور المؤمنين- بهذا 
الرجاء إلى كاتبنا الكبير نجيب محفوظ، أن يضيف إلى 
كــل طبعة جــديــدة مــن كتبه الــتــى تحــتــاج إلــى اســتــدراك 
صفحة واحــدة يؤكد فيها أن العلم والإيمــان قرينان، بل 
وأنـــه ليس هــنــاك يقين دينى  شــىء واحـــد فــى الحقيقة، 
ترديد  وحــيــه  فــى  الله  كلمات  وأن  علميًا،  يقينًا  يناقض 
لكلماته فى صحائف الكون والحياة، وفى قيام السماوات 

والأرض.
وتوقف مرة ثانية عند قوله »مع جمهور المؤمنين«، فقد 
كان يعتبر نفسه وأتباعه هم المؤمنين، أما من غيرهم أو 

يخالفهم فهم ليسوا كذلك.
وفى مقاله »كيف تمنح هذه الجائزة؟«، الذى خصصه 
لــلــحــديــث عــمــن يــحــصــلــون عــلــى جــائــزة نــوبــل، قـــال: نــال 
الجــائــزة أخــيــرًا الأســتــاذ نجيب مــحــفــوظ، وهــو قصاص 
نالوها من قبل،  دون من  والــرجــل ليس  وروائـــى متمكن، 
ــد يــكــون خــيــرًا مــنــهــم، ولــكــن لــفــت نــظــرى أن مــن بين  وقـ
التى  حارتنا«  »أولاد  روايــة  لنيلها  رشحته  التى  الأعمال 

نشرت فى الخمسينيات بصحيفة »الأهرام«.
يعيد الغزالى طعناته للرواية تلك التى سبق وسجلها 
الرواية  إن هذه  العام 1959، يقول:  فى تقرير رسمى فى 
وإنكار  كله،  للوحى  ورفــض  الألوهية،  هجوم على عقيدة 
علمانية  ونزعة  ومحمد،  وعيسى  موسى  لنبوات  ساخر 
تجعل الــديــن أوهــامًــا ومــهــازل، وأذكـــر أن الأســتــاذ الشيخ 
الدكتور  وأن  عنها،  إضافيًا  تقريرًا  كتب  أبــوزهــرة  محمد 
أحــمــد الــشــربــاصــى قـــام بالعمل نــفــســه، كــمــا أنــنــى كتبت 
الأستاذ  عند  التقارير  هــذه  والتقت  الــروايــة،  عن  تقريرًا 
يــومــئــذٍ، وقــد رجع  الــعــام  حسن صبرى الخــولــى، الرقيب 
إلى الرئيس عبدالناصر ثم صادر الرواية ومنع تداولها 

تسكينًا لثورة المؤمنين.

يفاخر الغزالى بجهده فى منع نشر الرواية فى مصر، 
ويعتز بأنه هو من قال إنها معادية للدين، وبعد سنوات 
طــويــلــة يــعــود لــيــجــدد الــتــحــريــض عــلــى الـــروايـــة، يــقــول: 
ــادة  ــيـــوم يــتــحــدث الــبــعــض عـــن إبـــطـــال المـــصـــادرة وإعــ والـ
النشر، وقد كنت أظن المؤلف- وهو فى العقد الثامن من 
عمره- وفى رحلة العودة إلى الله يحب ترك الرواية فى 
مرقدها، طارحًا ما فيها من أفكار، فهل أخطأت الظن؟ 
وستكون  الــتــحــدى،  نقبل  نحن  حــال  أى  على  أدرى،  ولا 
نتائجه مرة المذاق فى أفواه كثيرة، إن الملاحدة فى بلادنا 
الويل مما  لا تنتهى لهم جراءة على الله ورسوله، ولهم 

يصفون.
تــكــون حيثيات لاتهام  أن  الــفــقــرة تحــديــدًا يمكن  هــذه 
والمباشر  والصريح  الواضح  بالتحريض  الغزالى  محمد 

على قتل نجيب محفوظ.
لــقــد كــتــب هـــذا المـــقـــال بــعــد حــصــول أديــــب نــوبــل على 
الجائزة، وبدلً من التهنئة فإنه يهدد بأنه فى حال إعادة 
ــرًا فــى أفـــواه  ــ ــذاق الــنــتــائــج ســيــكــون مُ نــشــر الـــروايـــة فـــإن مـ
مــذاق  أن  الوحيد  الــفــارق  بالفعل،  مــا حــدث  وهــو  كثيرة، 

النتائج لم يكن مُرًا، بل كان قاتلً.
روايــة  الغزالى فى حق  ويلمز محمد  يغمز  ثالثة  مــرة 
نجــيــب مــحــفــوظ، فــى مــقــال بــعــنــوان »ســمــاســرة الــكــفــر«، 
السنوات  فى  محفوظ  نجيب  كتبه  ما  قــرأت  لقد  يقول: 
الخير  يبغى  مجرّب  لعقل  واعية  كتابات  كانت  الأخــيــرة، 
ــإذا نــفــر مـــن ســـمـــاســـرة الــكــفــر يــعــلــنــون بــأنــهــم  ــ ــه، فـ ــتـ لأمـ
التى صــدرت من خمس وثلاثين سنة  الرواية  سينشرون 

»أولاد حارتنا« وقال لهم مؤلفها: إن الجو غير ملائم.
أنهم يكيدون  »نريد نشرها«، يظنون بذلك  وقالوا هم 
الجماهير،  على  الروحى  سلطانه  من  وينالون  للإسلام 
إنــه فيمن مكّن  المــارقــن،  والعيب الأكبر ليس فى هــؤلاء 
لهم وأكره الناس على قراءتهم وأعطاهم صدور الصحف 
ضد  ضغائنهم  عن  وينفسون  بالغثاء  يملأونها  السيارة 

الإسلام وأمته.
الغزالى: لقد  الأوضـــاع«، يقول  »مفسدو  وتحت عنوان 
رأيت شيوعيى العصر الماضى يختارون العلمانية عنوانًا 
جديدًا لهم، ثم يهاجمون الإسلام بكل ما يقع فى أيديهم 
من أسلحة، وقد استغربت عندما قرأت لأحد هؤلاء: لقد 
وحبس  التداول  من  نفسه  منع  محفوظ،  نجيب  خذلنا 
»أولاد حارتنا« عن النشر ووضع ضميره فى سجن الخوف، 
ثم يقول: نجيب محفوظ الذى خرج على القانون مبدعًا 

يعود إليه موظفًا.
ويسأل الغزالى قارئه: أرأيت ما هو الإبداع عند هؤلاء 

الشيوعيين القدامى؟
ويـــجـــيـــب: اكـــفـــر بــــالله تــكــن مـــبـــدعًـــا، حـــــارب الــتــعــالــيــم 
والحدود الشرعية تكن مبدعًا، اجمع القمامات الفكرية 
المجتمع  بها  وارم  أجمع  العالم  فــى  الزبالة  مــواطــن  مــن 

الإسلامى تكن مبدعًا.
هـــذه الــفــقــرة تحــديــدًا لا يمــكــن أن يحتج أحـــد بعدها 
يكفّر  كان  الغزالى  الشيخ محمد  إن  نقول  علينا عندما 

الناس.. فهو قولً وفعلً كان لا يتورع عن ذلك.

لــقــد حـــــاول كـــثـــيـــرون تجــمــيــل صـــــورة الــشــيــخ محمد 
بالنسبة لى رجــل ملتبس تمــامًــا، فهو من  الغزالى، وهــو 
ناحية صاحب آراء فقهية تقدمية جدًا، لكنه من ناحية 
ثانية أسير تربيته الإخوانية، حيث كان دائمًا ضد حرية 
الفكر والإبداع، ولدىّ انحياز واضح ضده فيما يتعلق بما 
واحدًا  الغزالى  الشيخ  كان  جرى لنجيب محفوظ، فقد 
ممن حرّضوا على الكاتب الكبير، ولم يكن الخنجر الذى 
أفكاره  نتائج  من  بعضًا  إلا  محفوظ  رقبة  فى  غرسه  تم 

وآرائه وفتاويه.
الغريب أن الشيخ الغزالى كان يمكن له أن يتطهر، أن 
محفوظ  نجيب  على  التحريض  ذنــب  مــن  يــديــه  يغسل 
أنه  إلا  الــشــرطــة،  فــى مستشفى  يــديــه  بــن  عندما جلس 
لم يفعل ذلــك، بل ظل متمسكًا بــالــرأى الــذى كــان سببًا 
واضحًا ومباشرًا فى محاولة ذبح رجل ظل يتعامل معه 

باحترام وتقدير.
لــقــد ذهـــب الــشــيــخ الــغــزالــى ليحصل عــلــى بــــراءة من 
الــذى ســال، أن يغسل يديه مــن ذنب  دم نجيب محفوظ 
التحريض عليه، لكن شيئًا من هذا لم يحدث.. فهو لا 
يزال متهمًا عندى بأنه كان واحدًا من القتلة، وإذا سألتنى 
عــن خــاصــة مــا أراه بــن الــرجــلــن الــغــزالــى ومــحــفــوظ، 
سأقول لك إن الشيخ كان مثل من يقتل القتيل ثم يسارع 

ليسير فى جنازته.

محفوظ ــ الغزالى

 نجيب محفوظ كان يتعامل باحترام وتقدير مع الشيخ رغم ما ألحقه به من أذى

الغزالى يغسل يديه من ذنب 
التحريض على نجيب محفوظ عندما 

جلس بين يديه فى مستشفى الشرطة

شهر نجيبشهر نجيب

الغزالى من ناحية صاحب 
آراء فقهية تقدمية جدًا 

لكنه من ناحية ثانية أسير 
تربيته الإخوانية

رجاء النقاش

نجيب يقرأ »الأهرام« فى المستشفىنجيب والغزالى
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جلسةٌ طويلةٌ مع كمال الطويل والموضوع واحدٌ 
رجب  أحمد  اللاذع  الفنان  بدأه  عريض،  متشعبٌ 
بكلمته فى الُمصور عن جوائز الدولة. وقبلها بليالٍ 
من  إخوانٍ  مع  مماثلةٍ  طويلةٍ  جلساتٍ  فى  كنتُ 
الُمهندسِين والعُلماء والأطباء، والحديث أيضًا عن 
جوائز الدولة للعلوم والفنون والآداب. واعذرونى 
هذه  الدولة  جوائز  أن  أعَتقِد  بدأتُ  قد  كنتُ  إذا 
فالدولة  الدولة،  بسبب  لا  الُخرافات،  من  خُرافةٌ 
تا ما عليهما ورَصدَتا مِئاتِ الُألوف من  والثورة أدَّ
كل  فى  الُمنتخَبِين  نوابغِ  على  ع  تُوزَّ كى  الُجنيهات 
قطاعٍ من قطاعات حياتنا. الُخرافة قد تكون فى 
م فى توزيعِ الجوائزِ والعقلياتِ  اللجان التى تتحكَّ
المشكلة  ولكن  اللجان،  قَراراتِ  فى  م  تتحكَّ التى 
عقلية  أو  اللجانِ  فى  أيضًا  لَيست  الحقيقية 
الدولة  جوائز  فى  حتى  ولا  وقراراتهم،  أعضائها 

أصلً، المشكلة أعَمقُ وأخَطرُ وأهم.
وطليعةُ  جيلٌ  بها  يقوم  الثورة  أن  فالمفروض 
الأوضاع  لِسَحق  بأكمله  الشعب  تقود  جيلٍ 
والنظم وأنواع الحكم التى تَغُل الشعب، وتَبِس 
مهمته  الجيل  هذا  والإنتاج.  ح  التفتُّ على  قدرته 

لا تنتهى بنجاح الثورة، ولا تَتِم إلا بإقامة أوضاعٍ 
جديدةٍ أكثرَ ثوريةً ورحابةً وتطورًا؛ لهذا فالجيل 
د للثورة هو وحده القادر على تنفيذها،  الذى يُهِّ
نُظمِها  خلق  على  القادر  وحده  فهو  ذها  نفَّ وإذا 
وبنائها الثورى الجديد. العقل لا يتصور حينئذٍ 
أن يقوم جيلٌ ما بالثورة، وينتهى دوره ليتسلمها 
منه جيلٌ آخرُ لم يعمل لها، ولا آمن بها، ولا خَطَر 

بباله احتمال قيامها.
حدث؛  مما  التقريب  وجه  على  هذا  ولكن 
فالثورة حين قامت لم تبدأ بتحطيم جهاز الحكم 
خَلقها  من  ا  ثوريًّ جهازًا  لنفسها  وتُنشئ  السابق 
الذى صنع  مُنتقاةٌ من الجيل  وصُنعها، عناصرُه 

الثورة وطليعتِه.
أن  عليها  وأخطرُ  أهمُّ  معارك  أمامها  كان 
الُحكم  بجهاز  الثورة  استعانت  وهكذا  تُواجِهَها، 
مع  ليعمل  وقيادته  اتجاهه  رت  غيَّ أن  بعد  نفسه 
الحكم  وجهاز  ضده،  يقف  كان  أن  بعد  الشعبِ 
ليس فقط جهاز الحكومة، هو أيضًا ركائز الحكم 
نًا  روه ودُعاتُه وخبراؤه، هذا الجهاز كان مُكوَّ ومُفكِّ
من عناصرَ بالبَداهة لا تمت إلى الثورة بصلة، لا 

هَت لها إلا  آمنَت بها ولا عمِلَت من أجلها، ولا تنبَّ
حينئذ  واقعة،  ملموسةً  حقيقةً  أصبحت  أن  بعد 
قِها  تملُّ محاولةُ  مداه  كلُّ  إيمانًا  بها  آمنَت  فقط 
وإبقائهم  رضاها  كسب  فى  ينجحون  وعسى  لعل 

فى مراكزهم.
فى  الوضع  وأصبح  لهذا  الثورة  ت  اضطُرَّ ولقد 
غاية الغرابة؛ فقد أصبَحَت تلك الركائز السابقة 
الثورة،  بعد  حياتنا  دعامات  من  أساسيةً  دعاماتٍ 
التى  هى  المفاتيح،  كل  بيدها  تملك  التى  هى 
أفرادها  ومن  تقترح  التى  هى  للثورة،  ر«  »تُفكِّ
فِين وترسل  تها تختار الُموظَّ تتكون اللجان، وبعقليَّ

البعثات وتصعد وتهوى بمن تشاء.
الثورة الحقيقى،  وهكذا حين اندفع جيلُ هذه 
ر للثورة  ج من كوبرى عباس ودبَّ الجيل الذى تَخرَّ
ا وعلنًا، وأصدر جرائدَ ومنشورات، ووقف يُقاوِم  سرًّ
الشامل  بالتغيير  ر  ويُبشِّ الاستعمار  مشاريع 
حين  المجيد.  يوليو   ٢٣ ليوم  د  ويُهِّ القادم، 
الثورة يلتفُّ حولها  اندفَع هذا الجيل بعد نجاحِ 
ويحميها ويُدافِع بالدم والروح عنها، وبكل طاقته 
يُنتِج فى كل المجالات والميادين إذا به يُفاجَأ بعد 

يد  فى  مصيره  وأن  مصيره،  يملك  لا  بأنه  حيٍن 
أُناسٍ لا يُنتِجون، عقيمِين يَحقِدون على الُمنتجِين، 
ويعملون ما فى وُسعِهم لفرملة إنتاجهم وخَنقِه 
الآخرِين  هم  لقتلوهم  استطاعوا  ولو  وقَتلِه، 
دنيئًا.  دفاعًا  الأنانية  الذات  عن  دفاعٍ  عمليةِ  فى 
ه من  كُلِّ العام  بالصالح  يستعدون فيه للتضحية 

أجل صالح كلٍّ منهم الواحد الخاص.
فى  المنتج  الثائرُ  الجيلُ  الوضع،  ن  تكوَّ وهكذا 
فات  مُخلَّ من  أناسٌ  بالِمرصاد  له  يقف  مجالٍ  كل 
استعمل  كما  يستعملون  وركائزه.  البائد  النظام 
رها  تُوفِّ التى  الضخمة  الإمكانيات  الرأسماليون 
لهم دولة الثورة، لا لكى يُثروا ويُضاعِفوا الأرباح 
الثورة  تُلزِمهم  أن  قبل  الرأسماليون  يفعل  كما 
إنهم  وأبَشع.  أسَوأُ  رأيى-  فى  هو-  ولكن  الحد، 
جهود  عرقلة  فى  الإمكانيات  هذه  يستعملون 
المئات والآلاف ومئات الآلاف من الجيل الذى ثارَ 

لِيُنتِج ويَغمُر بلادنا بطاقاته وإنتاجه.
للغاية، فبعضهم يكُف عن  والنتيجة؟ خطيرةٌ 
الملَق والرياء  إلى  الإنتاج أصلً، وبعضهم يتحول 
بالمرور،  له  لِيَسمَحوا  وشخصيته  آراءه  وينبذ 

لا  وهو  ثورته  فالثورة  صامد؛  مُتحملٌ  والجيل 
يستطيع إلا أن يثور على هذا الوضع إذ ربما مَسَّ 
هذا ثورتنا، النتيجة عرقلةٌ وتكسيرٌ وتحطيم. فى 
شبان  مُهندسِين  بضعة  أعرف  تجده.  مجالٍ  كل 
الإنتاج  فرصة  لهم  وتُتاح  يعملوا  بأن  طالبوا 
فغضب عليهم مُديرُ معهد بحوث البناء ونقلهم 
بالمجلس  الشعر  لجنة  رئيس  أعرف  المعهد.  من 
به  جاءت  الذى  والآداب  الفنون  لرعاية  الأعلى 
لا  أنه  أعرف  والشعراء،  الشعر  لِيرعى  الدولة 
يعترف بكل شعراء هذا الجيل، فكيف »يرعى« وهو 
أباظة  »يعترف« بهم؟ وكيف يرعى عزيز  أصلً لا 
اب  كُتَّ المسرح وهو لا يعترف بكل أبناء الجيل من 
التشجيعية  الدولة  جائزة  تُنَح  وكيف  المسرح؟ 
تطويرٍ  كل  يُعادِى  أنه  د  تردَّ لُِلحنٍ  الموسيقى  فى 

للمُوسيقى العربية؟     
»الثورة« لتعهد لمن  إنها لمأساةٌ عُظمى، أن تقوم 
دون« الأوضاع التى كان من المفروض حتى  »يُجمِّ
»التطوير« نفسه،  دون  ر، يُجمِّ بدون ثورةٍ أن تتطوَّ
أنواع  وأخطر  وأحدّ  أعْلَى  بالثورة،  بالُك  فما 

التطوير؟!

أحَُلَّ  أن  الماضى  الأسبوع  خلال  حاوَلتُ 
الثلاثة:  أبعاده  لغز صلاح جاهين. عشت مع 
كتبَه  ما  وبرغم  والممثل،  والشاعر  الرسام 
يبذر  أن  فيه  وحاول  الخير،  صباح  فى  هو 
وبرغم  الثلاثة،  أشخاصه  بين  الخلاف  بذور 
التناقُض  أشكال  وإيجاد  المقارنة  مُحاوَلات 
بين شعر صلاح ورسومه، فالحقيقة أنى بعد 
ثة  الُمثلَّ أن مواهب صلاح  ل وجَدتُ  دراسةٍ وتأمُّ
تتعقد وتتشابك بطريقةٍ تُدرِك معها أنها كلٌّ 

واحدٌ متماسك.
إذا  إلا  صلاح  لغز  تُحلَّ  أن  يمكنك  لا  وأنت 
شاهدتَه وهو يمثل؛ فشخصه- بكتلته الحية- 
أو  مانعٍ  دون  إليك  تنتقل  حين  بانفعالاته 
وساطة، يُعطيك صلاح مفتاح شخصيته وسر 

ل رسومه،  موهبته. إنك حين تقرأ شعره وتتأمَّ
سُّ أن كلماتِه وخُطوطَه مُحملةٌ بشحناتٍ  تُِ
ى حدود الشعر بمفرده أو الرسم  تعبيريةٍ تتعدَّ
ورسومه  ليس مجرد شعر،  إن شعره  بمفرده. 
تلك  أو  بهذه  س  تُِ إنك  رسوم،  ليست مجرد 
ه إلا إذا أعطاه لك  سُّ جزءًا من كل، والكُل لا تُِ

ل. اه إذا مثَّ صلاحٌ بكُله، وهو يعُطيك إيَّ
أنشده  إذا  إلا  يتكامل  لا  صلاح  شعر  إن 
ليعتمد  لنفسه  يكتبها  أدوار  وكأنه  أمامك، 
تعبيرًا  معانيها  عن  التعبير  فى  نصفها  على 
يَخترِ  أنه لم  إلىَّ  ل  ويُخيَّ لها.  يُثِّ كاملً حين 
الكاريكاتير عبثًا، فهو فن الرسم الكوميدى أو 
فن الكوميديا المرسوم، والتشبيهاتُ الجسدِية 
د«  الكثيرة فى شعره ليست نزعة إلى »التجسُّ

فى  فهو  »التمثيل«؛  إلى  نَزعةٌ  هى  ما  بقدر 
مَسرحٍ  خشبةِ  على  وكأنه  ر،  يُعبِّ أيضًا  شعره 

بالجسد.
وصلاحٌ فى تمثيله ليس ممثلً فقط، ولكنه 
كأهداف  كبيرٌ  ضخمٌ  وهدفه  تمثيل،  فُ  مُؤلِّ
فى التمثيل الكبار. إنه يهدف إلى تمثيل  مُؤلِّ
موهبته  فى  هو  إذ  عنه؛  والتعبير  عصرنا 
فنانٌ  الممثلة  الرسامة  الشاعرة  الضخمة 
أكاد-  ومعناها،  الكلمة  مضمون  بكل  معاصرٌ 
حين أستعرض عصرنا وبيئتنا-  لا أجد من 
ر عن كُلِّ بساطتنا الحاضرة  يُضارِعه لكى يُعبِّ
دة وكلِّ عُقَدنا البسيطة، ومَرحِنا الخفى  الُمعقَّ
وأعماقنا  المرَح  وظاهرنا  الظاهر،  وحُزننا 
وسُخرية  بعصرنا  سُخريتنا  وكل  الحزينة، 

عصرنا بنا.
عاطفةٍ  عن  ر  يُعبِّ تَدُه  لا  أيضًا،  وكالكِبار 
ر  يُعبِّ هو  هدفه.  هذا  من  ويجعل  بعينها، 
يستعمل  إنه  الاكتئاب،  أو  المرح  أو  الحزن  عن 
ن  العواطف والأفكار كموادَّ خام يَزُجها ويُلوِّ
بها  ر  يُعبِّ أن  لِيستطيع  وخطوطه  كلماته  بها 
عما هو أكبر من الحزن والتفاؤل والرقة، عن 
كل  المعاصر.  إنساننا  عن  وبالذات-  الإنسان- 
ونجيبنا،  شارلينا  ليكون  صلاح  ينقص  ما 
أن  دون  كان-  التى  بالموهبة الخارقة  يُؤمِن  أن 
يدرى- يُعِدُّ لها نفسه، بشعره ورسوماته. لقد 
نا الُمنتظَر فى  ظَلَلنا مدةً طويلةً نترقب مَهدِيَّ
التمثيل، وحين شاهدتُ صلاح جاهين دمعت 

عينى فرحًا.

جوائز الدولة 1

لغز صلاح جاهين 2

رئيس لجنة 
الشعر لا 

يعترف 
بالشعراء 

الجدد.. 
فكيف 

يرعاهم؟

جبرتى الستينياتجبرتى الستينيات
قبس من نور يوسف إدريس

فى أغسطس من كل عام، تمر بنا ذكرى رحيل أمير القصة القصيرة، 
الدكتور يوسف إدريس، الجراح الذى وضع مشرطه جانبًا ليمسك 
ح به الروح المصرية، ويكشف عن خباياها بأصالة لا  بقلمه، فيُشرِّ

تخطئها العين.
ولأنه لم يكن مجرد قاصٍ يبدع الخيال، بل كان شاهدًا حيًا يمتلك 

عين السندباد ونبض الشارع، جاء كتابه »جبرتى الستينيات« ليوثق 
مرحلة فارقة من تاريخ مصر بأسلوبه الناقد الثائر ولغته الحية 

الساحرة.
عبر هذه المقالات، التى تنشر »حرف« بعضًا منها فى السطور 

التالية، يكتب يوسف إدريس عن شخصيات وأحداث بمداد من النور 
والوجع.
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حول  الضجة  قامت  وحين  أكثر،  أو  عامٍ  منذ 
أن  بوجوب  تُنادى  الصيحات  وتعالت  الأوبريت 
أكثر  عبدالوهاب  ح  وصرَّ إليه  موسيقانا  تتجه 
وأكد  أوبريت،  إعداد  إلى  بسبيله  بأنه  مرة  من 
تُبادِر  الثقافة  وزارة  جَعلَت  بطريقةٍ  تصريحاته 
ن  وتتفق معه- كَتبتُ أقول إن عبدالوهاب لن يُلحِّ
تصريحاته  كل  وإن  غيره،  ولا  العروسة«  »مهر 
هدفها  بارعةٌ  ذكاء  حركةُ  إلا  هى  ما  واتفاقاته 
تمامًا  بالأوبريت،  الُمنادِية  الُمظاهرة  هذه  »سرقة« 
الجامعة،  فى  طلبةٌ  ونحن  بعضنا،  كان  كما 
مُقبلةً  مُعاديةً  مُظاهرةً  يلمح  حينما  يصنع، 
على  يرفعوه  أن  زملائه  من  فيطلب  بعيد،  من 
أكتافهم، لينضَم إلى الُمظاهرة ويبدأ يهتف بنفس 
ولكنه  عليها،  القائمِين  يُطمئِن  حتى  شعاراتها 
إلى  الُمظاهَرة وشعاراتها  يبدأ يَحرف  شيئًا فشيئًا 
الُمظاهرة.  و»يسرق«  النهاية  فى  وينجح  يريد  ما 
بالُمظاهَرات  يُفاجَأ  كان  كلما  أيضًا،  عبدالوهاب، 
ضدها،  يقف  أبدًا  يكن  لم  بالأوبريت  المطالبة 
سلسلةٍ  عقد  فى  ويبدأ  اها،  يَتبنَّ كان  بالعكس 
تصريحاتٍ  الجرائد  فى  ويَنشُر  الاجتماعات،  من 
فى  وأنه  ن،  يُلحِّ فعلً  أنه  تؤكد  وأخبارًا  وأحاديثَ 
طالما  مُتحمسًا،  ويظل  منه،  الانتهاء  إلى  طريقه 
الحماس للمُظاهرة قائمًا، ويظل يردد الأحاديث 
وينسى  الحماس  يهبط  حتى  والتصريحات 

قاعة »الكونزرت هاوس« فى فيينا. مؤتمر وناس 
تجتمع  ولجان  العالم،  أنحاء  جميع  من  قادمون 
الدول،  جميع  بأعلام  دائبة  وحركة  وتتخاصم، 
والنساء  الرجال  وملابس  الزرقاء  والشعارات 
حى  متحَفٌ  والملامح  والوجوه  كَرنفال،  كأنها 
ك يعرض صورًا للإنسان فى كل مكانٍ من  مُتحرِّ

قشرة الأرض.
المؤتمر،  فى  الُمشتركِين  ضمن  سارتر  اسم  قرأتُ 
من  المزاح  سبيل  على  طلبتُ  أتفرج،  دخلتُ 
اسمى  وأعطيت  أُقابلَه،  أن  المؤتمر  سِكرتيرية 
ا  جادًّ أكن  لم  محاولة  مصر،  من  كاتبًا  باعتبارى 
وظللت  تركتها  ستنجح،  أنها  أعتقد  ولم  فيها، 
الوجوه  على  ج  وأتَفرَّ والقاعة  المدخل  فى  أدور 
الُمذيعة  والأجناس واللغات، وأسمع بشغفٍ صوت 
كلما  تقول  وهى  الداخلية  المؤتَر  إذاعة  فى 
انتِباه.  ومعناها  آختونج،  آختونج  الكلام:  بدأت 
الألمانية.  فى  الأذن  ب  ويُحبِّ وعميق  قوىٌّ  صوتها 
فى  يدور  ما  معرفة  ومحاولة  ج  التفرُّ استَغرقَنى 
المؤتمر حتى نسِيتُ كل شىءٍ عن سارتر والُمقابَلة. 
فوجِئتُ بصوت المذيعة الألمانية الُحلْو ينطق مرة 
المذيعة  دتُ.  تأكَّ بل  اسمى،  أنه  إلىَّ  ل  خُيَّ اسمًا 
إدريس  يوسف  قالت:  أن  لَبِثَت  ما  الإنجليزية 

يقابل ج. ب. سارتر فى الكافيتريا.
فى  كنت  وخِفتُ.  عظيم  اضطرابٌ  شملنى 
السادسة والعشرين بالكاد نشرتُ قصةً أو قصتَين، 
التراجع،  فى  فكرتُ  العملاق؟  ولِسارتر  أنا  مالى 
ولكنى وجدتُ نفسى أبحث عن الكافيتريا، وطال 
بحثى ولم أتصور أبدًا أن يكون مكانها تحت خشبة 
المسرح مباشرةً، سألت الجرسون عن سارتر، أشار 
إلى مِنضَدةٍ يحتلها رجلان أحدهما ضخمٌ أحمر 
والثانى  التقاطيع،  جميل  الثياب،  فاخر  الوجه، 
قصيرٌ، ربع، أحَوَل، منظاره من نوعٍ عتيقٍ رخيص. 
رأسى  خفَضتُ  يدُق،  وقلبى  المنضدة  من  متُ  تقدَّ
وقُلتُ:  المهَيب  للرجل  بعصبيةٍ  يدى  ومَددتُ 
أشَارَ  ثم  بهدوء  الرجل  فىَّ  حملق  سارتر.  مسييه 
بجانبه  الجالس  القصير  الرجل  إلى  بابتسامة 
وخاب  بُهِتُّ  الواقع  هو.  هذا  بالفرنسية:  وقال 
أملى ولم أعتقد أبدًا أن رجلً هذا شأنه لو رأيته 

الُمظاهرة  وتنتهى  الآخر،  هو  فينسى  الناس، 
النهاية التى يريدها لها عبدالوهاب.

رتُ كل هذا وأنا أشاهد أوبريت »يوم القيامة«،  تذكَّ
أبدًا  ولكنه  بها،  بأس  وألحانه لا  أوبريت جيد  إنه 
مَته وزارة الثقافة مضطرة،  ليس ما نريد. ولقد قدَّ
وأنفَقَت عليه مضطرةً بعد أن خذلها عبدالوهاب 

ق وعده الذى كان قد قطعه على نفسه. ولم يُحقِّ
يعرف  وهو  الوعد  هذا  قطع  وعبدالوهاب 
تمامًا أنه لن يوفيه وأنه ليس ملحن أوبريت، وأن 
حياته وثقافته الموسيقية وقالب الغناء العاطفى 
يمكن  لا  داخله  إقامته  وحدد  تزعمه  الذى  الُمفرَد 
ن  أبدًا أن ينفرج بين يومٍ وليلةٍ عن موسيقارٍ يُلحِّ
الأوبريت. وهو يتزعم المظاهرات، ويُجزل الوعود، 
الوقت  ليُضيع  فقط  هذه،  الذكاء  حركات  ويزاول 
الأوبريت،  عن  الأنظار  ويصرف  الحماس  ت  ويُشتِّ

كنوع من أنواع الدفاع عن النفس الفنية. 
الموسيقية  حركتنا  عبدالوهاب  تسلم  لقد 
التعبير  ألوان  بكل  حافلةٌ  وهى  درويش  سيد  من 
ومطرب،  مغنٍ  أساسًا  لأنه  ربما  ولكن،  الموسيقى، 
الأغنية  آثر  فقد  وإعجازه،  صوته  لحلاوة  وربما 
بروعةٍ  يعمل  وأخذ  غيرِها  على  العاطفية 
لتطويرها على حساب كل الألوان الأخرى، حتى 
ويؤسفنى  النجاح،  حدود  أبعد  إلى  هذا  فى  نجح 
فقد  أيضًا؛  النجاح  حدود  أضر  إلى  أضيف  أن 

ل إلىَّ أنه مُدرِّس أحياء فى  فى أى مكانٍ آخرَ لُخيِّ
العظيم سارتر. ولكنى  أهليةٍ مصرية هو  مدرسةٍ 
ا  متُ نفسى، وقال الرجل كلامًا فرنسيًّ متُ وقدَّ سلَّ
ا  أمَّ سارتر،  إنه  يقول  أنه  إلا  منه  أفهم  لم  كثيرًا 
الكبير  الروسى  الكاتب  الرجل الجالس معه فهو 
إليا أهرونبورج. انقلب اضطرابى إلى فزع، يا لى 
وإذا  العبَث  سبيل  على  مقابلةً  أطلب  أحمق:  من 
بى مرةً واحدةً فى حضرة اثنَين من عمالقة الفكر 
مهما  العالمى، وأجلس معهما، وألمسَُ أيَديَهما وأُكلِّ
فارق  إلا  عنهما  يَفرقه  لا  كزميل  ويُعاملانِنى 

السن؟!
وربما الفزع هو الذى دفعَنى للاستهتار بالموقف 
بها،  لى  قِبلَ  لا  مُناقشاتٍ  لخوض  ودفعنى  كله، 
فى  عمالقةً  فليكونا  وأقول  نفسى  أُطمئِن  كنت 
أشياءَ  تعرف  ولدُ  يا  الآخرُ  أنت  ولكنك  شىء  كل 
التى  الإنجليزية  تعرف  الأقل  على  يعرفانها،  لا 
لا يَعرِفها سارتر، وتَعرِف العربية التى لا يعرفها 

أهرنبورج.
ا دارت  أنا مُضطرٌّ لأن أتخطى أشياءَ كثيرةً جدًّ
ويا  المناقشة،  إلى  لَِصِل  بالذكر  جديرةً  وكانت 
منصور.  أنيس  عليها  يَحسُدنى  مناقشةٍ  من  لها 
إليا  يقوم  بينما  الوجودية،  فى  سارتر  أُناقِش  أنا 

أهرنبورج بدور المترجم!
إلا  أعمالك  من  أقرأ  لم  للأسف  أنا  قلتُ: 
القذرة،  والأيدى  مفر،  ولا  الحائط،  مَسرحياتِ 

ومجموعة قِصصٍ قصيرة.
قرأتها  قرأتها،  الفرحة:  من  ونوعٍ  بدهشةٍ  قال 

حقيقة، فى القاهرة! بأية لغة؟!
قلتُ: بالعربية والإنجليزية.

ا، هل تهتمون بها لديكم؟ ماذا  قال: جميل جدًّ
يقولون عنها؟ وما رأيُك أنت فيها؟

يصنع  الآخرُ  هو  سارتر  حتى  لنفسى:  قُلتُ 
مثلنا وينتظر بِشغَفٍ آراء الآخرِين فى أعماله.

وقُلتُ له: أعمالٌ رائعةٌ كلها، أذهلَتنى.
قال: ماذا أعجبك فيها؟

فيها  لما  أعَجبَتنى  الحقيقة؟  تريد  هل  قُلتُ: 
ا  فنًّ فيها  إن  رأى.  من  فيها  لما  وليس  فن،  من 
الذى  الُمتواضِع  المجهول  البطل  هو  رائعًا  مُذهلً 

ومات  عداها،  ما  على  العاطفية  الأغنية  سادت 
على  لون  وازدهار  نوه.  ومُلحِّ فوه  ومُؤلِّ الأوبريت 
انحراف،  إلى  ى  يُؤدِّ الألوان  من  غيره  حساب 
نحو  المريض  الانحراف  عصر  فى  حقيقة  ونحن 
الأغنية العاطفية، بل نحو نوعٍ واحد من الأغانى 
فينا  ما  كل  يُخاطِب  الذى  النوع  ذلك  العاطفية؛ 
من ضعفٍ ومراهقةٍ وإحساسٍ بالوحدة ليُثير فينا 
ولقد  بالوحدة.  والإحساس  والمراهقة  الضعف 
حلقةٍ  فى  يدور  بدأ  أن  إلى  سائدًا  اللون  هذا  ظل 
والتقليد  إلى الاقتباس  ويُلجئ أصحابه  مُفرَغة، 
الطبيعى  الطريق  لأن  ذلك  التجديد؛  وافتعال 
سها هو المسرح الغنائى، حيث  ر الأغنية وتنفُّ لتطوُّ
الأغانى فى الأوبرا، والأوبريت يخاطبنا كجماعة، 
عنا  ر  ويُعبِّ ملامحنا  ويرسم  كجماعة،  ونسمعه 
نجد  أن  نستطيع  فقط  خلاله  ومن  كشعب، 
ر الناضج عن أنفسنا وحياتنا بكل  التعبير الُمتطوِّ

رحابتها واتساعها.
أوضاعنا  إليه  آلت  ما  خطورة  ندرك  ولكى 
واحدةٍ  أو  واحدٍ  إلى  نستمع  أن  يكفى  الموسيقية، 
فى  العاطفية  المدرسة  هذه  تلاميذ  من  أكثر  أو 
هذا  يخنث  مُخجلٍ  حدٍّ  أى  إلى  لنرى  الغناء، 
لكى  هاتها،  تأوُّ حرارة  من  تلك  وتزيد  صوته،  من 
حب  أى  الحب،  عن  ر  تُعبِّ أن  وتستطيع  يستطيع 
لا  عندنا  فالرجال  حبنا؛  ليس  قطعًا  إنه  هذا؟ 

والآراء  الفلسفة  ليترُك  الكواليس  وراء  يختفى 
جِين وتَظَيان بالمجد  تَقِفان وحدهما أمام الُمتفرِّ

والتصفيق.
إنى لأتساءل: ماذا يُسعِد رجلً عظيمًا مثلك، 

أن يقرأك الناس ككاتبٍ أم كفيلسوفٍ؟
د  لُمجرَّ يَسعَد  الإنسان  أن  أعتقد  وقال:  ضحِك 

ا أم فلسفة. أن يقرأ الناس إنتاجه، سواءٌ أكان فنًّ
قُلتُ: إذن أحيانًا يكون النعيم هو رأى الآخرِين.

أغرق  ترجمها  وحين  أولً،  أهرنبورج  وضَحِك 
ا مشهورًا  سارتر فى الضحك؛ إذ إن له رأيًا وجوديًّ

يقول إن الجحيم هو الآخرون.
وجودُ  كان  لو  الواقع  فقلتُ:  الضحِك  أنَى  وجرَّ
لقتَلنا  رتَها  صوَّ التى  التعاسة  يُخلِّف  الآخرِين 
بعضَنا البعض من زمنٍ بعيد، لا بُد هناك أشياءُ 
فى  أحياءً  أبَقَتنا  التى  هى  تَذكُرها  لم  أخرى 

مجتمعٍ واحد.
يناقشنى  مثلك  غريبًا  ا  شابًّ أن  يعجبنى  قال: 
بلا حذر أو اصطلاحاتٍ فلسفية، بالتأكيد هناك 

أشياء لم تُعرف بعدُ.
الوجود  إلى  نظرتنا  عَرفتَ  إذا  تغير  وقد  قلت: 

والإرادة المستقلة؟
ا. قال: وقد تغير، ممكن. ممكن جدًّ

مُجردَ  إذن  فلسفةٍ  أى  نعتبر  لا  لماذا  قُلتُ: 
النظريات  من  غيرها  مع  تتصارع  نتركها  نظريةٍ 
والاكتشافات، بلا تعصب ودون أن نُحاول أن نُقيم 
ومُدافعِين  النظرية  لهذه  مُحامِين  أنفسنا  من 

لهذه  ب  فالتعصُّ عنها؛ 
أن  ممكنٌ  تلك  أو  الفلسفة 

يعوق وصولنا إلى الحقيقة.
لكن الحقيقة لا يمكن  قال: 
بصراع،  إلا  إليها  الوصول 
والصراع لا يمكن أن يتم إلا بين 
بِين؛ فاعتناق النظريات  مُتعصِّ
من  بها  يُقرِّ عنها  والدفاع 

الحقيقة ولا يُبعِدنا عنها.
والاشتراكية  الوجودية  بين  الصراع  قلت: 

الحقيقة؟ من  بنا  يُقرِّ مثلً 
فى  الصراع  يتم  ألَّ  شرط  على  طبعًا.  قال: 

ات  ثة، ولا الُمحِبَّ يُحبون بهذه الطريقة المائعة الُمخنَّ
هات، ومع هذا فنحن  هنَ مثل هذه التأوُّ عندنا يتأوَّ
إلى الاستماع؛ فالموسيقى غذاء،  مُكرَهِين  نُضطَر 
عن  ر  تُعبِّ قوية  ألحانٍ  إلى  جوعى  جوعى،  ونحن 
علينا،  مة  الُمحرَّ موسيقانا  وموسيقى؛  قوتنا، 
بمثل  العريقة  الأصلية  عنا،  رة  الُمعبِّ منا،  النابعة 
أصالتنا وعراقتنا، نُحاول عبثًا أن نَعثُر عليها فى 
الأصوات  وخلال  الُمتهافِتة،  العربية  الألحان  هذه 

ث والميكروفونات. التى تختبئ وراء التخنُّ
الغنائى،  المسرح  إلى  عظمى  حاجةٍ  فى  ونحن 
الذين  لهؤلاء  صريحة  وأقولها  الأوبريت.  إلى 
ينتظرون فى حسن نيةٍ وطيبةٍ أن يفرغ عبدالوهاب 
ما  عبثًا  لهم  أقول  الأول،  أوبريته  تلحين  من 
المستحيل؛  عبدالوهاب  من  تطلبوا  ولا  تفعلون 
ن أوبرا أو جماعات، وهو ثانيًا  فهو أولً ليس مُلحِّ
ى نفسه بيده عن العرش الجالس  لا يمكن أن يُنحِّ
فيه  امتاز  الذى  العاطفى  لونه  فى  لنَدَعْه  عليه. 
لموسيقار،  ين  جادِّ كنا  إذا  بالتلحين  ولنعهد  وبرع، 
عبدالوهاب  شهرة  له  ليس  أنه  جدلً  فرضنا  إذا 
وسيبدأ،  اللون،  سيُوجِد  أنه  فيكفى  ونبوغه؛ 
ونعرف  ننهض  أن  نستطيع  البداية  خلال  ومن 
أبدًا  أخطاءنا ونسير؛ إذ لا بد أن نسير ولا يمكن 
أن نقف جميعًا، ثلاثين مليونًا وأكثر من الرجال 

هات. د التأوُّ والنساء والأطفال والثوار، نُردِّ

رِين  الُمفكِّ بين  الصراع  أقصد  الشارع.  قلب 
الُأفق. الواسعِى 

ولكنى  سخيفًا،  يكون  قد  تَساؤل  د  مجرَّ قُلتُ: 
اشتراكى  كاتبٍ  أعظم  به  لى  يسمح  أن  أرجو 
الفرد  تعتبر  الوجودية  وجودى.  كاتبٍ  وأعظم 
ومصيره.  فاته  وتصرُّ اختياره  عن  مسئولً 
المسئول،  هو  المجتمع  تعتبر  والاشتراكية 
القريب  فى  تنشأ  أن  إذن  المحتمل  من  أليس 
والاشتراكية،  الوجودية  تجمع  ثالثةٌ  نظريةٌ 
د  وتُدِّ أوَضحَ،  بدرجةٍ  ر  وتُفسِّ الفجَوات،  وتملأ 
لحركة  بالنسبة  الفرد  حركة  أدَقَّ  بدرجةٍ 
المجتمع، والعلاقة بين الوجود الفردى والوجود 

الجماعى؟
كان  دفعاتٍ  على  الترجمة  أهرنبورج  تولى 
ابتسامات  أنها  لتُ  تَخيَّ بابتساماتٍ،  يعقبها 
بالفرنسية،  نقاشٌ  بينهما  ودار  استخفاف. 
الِجد  بعض  شابَه  الأمر،  أول  ضاحكٌ  خفيفٌ 
أهرنبورج:  قال  وأخيرًا  النهاية.  فى  ل  والتأمُّ
لا  ولكن  لرأيك،  مُبتهِجان  وأنا  سارتر  صديقى 
الوجودية  بإلغاء  ا  جديًّ فيه  نفكر  أن  منا  تنتظر 
إلغاءً لى، فهل  وإلغاء الاشتراكية  إلغاءً لسارتر، 
الطويلة  المعارك  لتُلغى  القاهرة  من  قادم  أنت 
التى خُضناها.. وتُلغى وجودها كله بجرة قلم؟!
ما  سِنين،  من  يناير  أيام  أحد  فى  دار  الحديث 
يناير  ببرد  أحَسَستُ  كلما  زِلتُ  وما  أذكره،  زِلتُ 

رتُ فيينا وأدقَّ تفاصيلِ ذلك اللقاء. تَذكَّ
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ع أى شىءٍ إلا أن أجده  الغائب الذى طالت غيبته ولكنه أخيرًا عاد، كُنتُ أتَوقَّ
عر والمنطق الساحر البسيط الرزين،  كما هو وكما كان دائمًا بنفس الملامح والشَّ
وهذا هو صلاح حافظ كما عَرفَته الآلاف من قُراء روزاليوسف منذ بضعِ سنوات 
مهنة  فى  وزميلى  صديقى  ليس  وصلاح  الحياة«.  »انتصار  المشهور  بابه  فى 
القلم فقط، ولكنه أهم من هذا زميلٌ فى مهنة الِمشرَط، ومنذُ أربعة عشر عامًا 
الغضوب محمد يسرى أحمد كاتب  الكِشر  الزميل  الطب ومعنا  كنا فى كلية 
القناطر الخيرية، جمعتنا  الآن مفتشًا لصحة  الذى أصبح  العِملاق  القصة 
معًا علاقتُنا المشتركة بالمرحوم الدكتور إبراهيم ناجى وجلساتُنا الطويلة فى 

قاش وجَولاته حول الفن والشعر والحياة. إيزافتش والتافرنا، وصَولات النِّ
ت عن طريق القصة؛ ففى مجلة »القصة«  وعلاقتى بصلاح حافظ بالذات تمَّ
ر كاتبها وكأنه نصف إله.  خَتنى اسمها »الذبابة«، رُحتُ أتصوَّ قرأتُ يومًا قصةً دوَّ
ع بعد بضعة أيام ونحن نجتمع لإصدار مجلةٍ لطلبة كلية الطب أن  وإذا بى أُروَّ
أحد المجتمعِين معنا، بل أضألهم جسدًا وأرقهم عودًا، هو صلاح حافظ كاتب 
رتُ مطلقًا أن يطلع كاتب القصة  ق عينى ولا تصوَّ قصة الذبابة. يومها لم أُصدِّ
ى لطالب  التى جُنِنتُ بها طالبًا معى فى نفس الكلية وفى الدفعة. كيف يَتسنَّ
ق أن لى زميلً آخر يُشارِكنى  طبٍّ مثله أن يكتب قصةً بهذه الروعة؟! وكيف أُصدِّ
نفس هواية القصص؟ بل أكثر من هذا أن تكون قد وَصلَت به هوايته حدَّ نشرِ 

إنتاجه فى مجلة »القصة«؟
ر كيفما شِئتُ، لما أمكن لخيالى أن يَعبُر  ولو كنتُ قد سمحتُ لنفسى بِالتصوُّ
د خط علاقةٍ  ر أن هذا الاجتماع من أجل إصدار مجلةٍ سيُحدِّ الزمن وأن يَتصوَّ
طويلة لسنيَن كثيرةٍ مقبلة، بَلغَت إلى الآن كما قُلتُ أكثر من أربعة عشر عامًا.

واليوم ها هو ذا صلاح حافظ بدمه ولحمه وابتسامته قد عاد، ولكن المشكلة 
أنى سأظل أعتبره غائبًا إلى أن يكتب، وإلى أن يُتاح لى مرة أخرى أن أقرأ أبسطَ 
لفظ،  كلِّ  اختيار  فى  المثالية  الدقة  مع  المصرية،  الصحافة  فى  كُتب  أسلوبٍ 
امتياز  طبيبُ  وأنا  أنى  درجة  إلى  والأدلة،  الُحجج  إيراد  فى  الشديد  والذكاء 
مة  سألنى أستاذنا الدكتور أحمد حافظ موسى عن ذلك الطبيب الحاذق العلَّ
الذى يكتب باب انتصار الحياة فى روزاليوسف، وحين أخبرته بأن كاتبها ليس 
وأمامه  المشرحة  يزال فى  كان لا  أيامها  بل  يزال،  ولكنه طالبُ طبٍّ لا  طبيبًا 
قنى  يُصدِّ لم  موسى  حافظ  للدكتور  هذا  قلتُ  حين  سنوات.  ثلاث  ج  للتخرُّ
الخارقة  وقُدرتُه  حافظ  صلاح  بالضبط  هو  هذا  ولكن،  هزلً،  كلامى  واعتبر 

على التبسيط والإقناع.

صديقى العائد 5

غفَر الله لأستاذنا الدكتور أنور الُمفتى فقد جعلنى أُمضى ساعاتِ ألم رهيبة. 
أناسها  أعرف  الطيبة،  العجوز  كالأم  لى  بالنسبة  المصرية  القرية  كانت  لقد 
وأحبهم وتَربِطنى بهم عاطفةٌ قوية مبهمة لا أجد لها تبريرًا ولا تفسيرًا. فى 
الُمفتى جلسةَ نقاشٍ طبىٍّ فلسفى أدبى  أنور  أتاح لى الدكتور  الأسبوع الماضى 
م وأعطانى التقرير الذى كتَبه عن تجربته فى  صوفى ممتعة، فى آخرها تكرَّ
سحالى. وللأسف الشديد كانت ظروفى قد مَنعَتنى من قراءة هذا التقرير قبلً 
الُمفتى فيها. أخذتُ التقرير  الُمحاضَرة القيمة التى عرضه الدكتور  أو حضور 
الريفية  الوحدات  فى  العلاج  عن  تقريرًا  كان  حه.  أتَصفَّ أن  فقط  وحاولتُ 
ولكنى  عليها،  ب  والتغلُّ الكامنة  المصاعب  لإدراك  علميةً  ومحاولةً  الجديدة 
أُصِبتُ بالذعر. لكأن القرية، تلك الأم العجوز الطيبة  من الصفحات الأولى 
يها وتَفحَصها  ت إليها يد عالمٍ طيبٍ تكشف عنها ثيابها القليلة وتُعرِّ قد امتدَّ
بكل دقة العلم وصرامته. وإنه لشىءٌ مزعج أن تَكتشِف أن تلك الأمراض وبكل 
ع أن تدرك أن  ش فى قريتك الطيبة. من الُمفزع والُمروِّ يات تحيا وتُعشِّ تلك الكمِّ
بُد  أقرانك الذين كانوا معك ربما فى إلزامى وربما فى الحوارى كلٌّ منهم لا 
مصابٌ الآن بثلاثة أمراضٍ على الأقل إن لم يكن أحدُها قد تكفل به وقضى 
ل تلك الحقيقة: وهى أن الريف، جسم أمتنا  ع أن تتأمَّ عليه. من المؤلم والمروِّ
الإنكلستوما  مصارينه  وتأكل  بالأنيميا  ومصابٌ  بالبلهارسيا  فٌ  مُتليِّ ها  كلِّ

ويُعانى من النقص الخطير من الفيتامينات ومواد الطعام الأساسية.
ا، كان أسياخ حقائقَ محماةً تَنخر أى عقل  لم يكن ما أقرؤه تقريرًا، ولا طبًّ
وتُوقظ كل نائم وتجعله يتساءل: كيف كان باستطاعتنا بالله أن نعرف هذا كله 
أو أن نُعالجه بلا ثورة وبلا قوانيَن اشتراكية؟ بل نحن حتى بالثورة وبالقوانيِن 
الاشتراكية لا نزال أيضًا فى مرحلة »التشخيص« ولم نبدأ العلاجَ الشاملَ بعدُ.

حين كشف الدكتور 
أنور الُمفتى على القرية

7

التليفزيون  فى  يُذيع  خميس  أحمد  الشاعر  صوت  سمِعتُ  كلما 
لخطورة  إدراكًا  أزداد  أسرع،  ينظف  أومو،  ويقول  »أومو«  إعلانات 
مفخرة  كان  زمان  أيام  الشاعر  عندنا.  الشعر  بها  يمر  التى  الأزمة 
الأفراح  عشيرته  تُقيم  حتى  الشعر  ينطق  يكاد  لا  والقبيلة،  القوم 
كان  لهذا  وربما  التهانى،  لها  موا  ليُقدِّ الناس  ويأتى  والاحتفالات، 
ر عن نفسه فقط،  الشاعر يُجيد أكثر وأكثر؛ فقد كان يُحِس أنه لا يُعبِّ

ر عن قومه وتراث قومه وانتصاراته. وإنما يُعبِّ
ر عن  رًا كبيرًا، حتى أصبح الشاعر عندنا يُعبِّ رنا تطوُّ لا بد أننا تطوَّ
كثيرِين  شُعراءَ  أن  بد  فلا  محسود؛  وهو  هذا  ويفعل  أومو،  محاسن 
أن يصبحوا فى مكانة أحمد خميس، ويُحسَب ما ينطقون  ون  يتمنَّ
رنا حتى أصبحت  به باعتبار الدقيقة بجنيهٍ أو أكثر. لا بد أننا تطوَّ
ف  ر، مساء الخير أيها الُمنظِّ حاجتنا للشعر، مساء الخير أيها التطوُّ

أسرع.

خواطر 6

قابلت سارتر فى »الكافيتريا« 4

جبرتى 
الستينيات

ناقشت سارتر فى الوجودية بينما 
يقوم إليا أهرنبورج بدور المترجم

عبدالوهاب ويوسف إدريس

أحمد خميس

أنور الُمفتى
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الاحتفاء  بالغة  وإشادات  كبير،  ترحيب  بعد 
البوليسية  فالادى  جيرى  الروائى  بمخطوطة 
تراجع  الجثة«،  أخفى  سوف  بى..  »اتصل  الأولى 
النشر  دور  مع  الاتفاق  فى  الاستمرار  عن  وكلاؤه 
عرضًا  تلقيهم  برغم  الصفقة،  لإتمام  المرشحة 
»مينوتور«  دار  من  دولار  مليون   2.4 إلى  وصل 
ضمن  الأمريكية،  »ماكميلان«  لجموعة  التابعة 
مزاد ضم 14 دار نشر، بسبب شكوك فى استعانته 
وأنهم  المشروع،  تطوير  فى  الاصطناعى  بالذكاء 
»لم يعودوا قادرين على التحقق من كيفية تطور 
المقرر  من  كان  التى  الرواية  وهى  المخطوطة«، 

نشرها عام 2028.
الناشرين،  إلى  الإلكترونى  بالبريد  رسالة  فى 
فى  فالادى  وكلاء  كونتنت«،  »يوروبا  شركة  قالت 
رائعة  مخطوطة  »أنتج  إنه  المتحدة،  الولايات 
العالم«،  حول  النشر  خبراء  كبار  وأبهرت  أبهرتنا 
وجاء فى الرسالة أنهم قاموا بفحص المخطوطة 
معه أثناء عملية التقديم، ووثقوا بتأكيداته بأنه 
لم يتم استخدام الذكاء الاصطناعى فى كتابة أو 
البريطانية  الوكيلة  إن  وقيل  المخطوطة،  تحرير 
ساندى هودجمان من وكالة »هودجمان ليتيرارى« 
من  الآلاف  بمئات  عروض  عدة  على  حصلت 

مماثلة.  تنافسية  عملية  خلال  من  الدولارات 
فى  أضافت  ما  سرعان  الأمريكية  الوكالة  ولكن 
على  قادرين  نعد  لم  »للأسف،  الرسالة:  نفس 
التحقق من كيفية تطور المخطوطة بالكامل من 
بدايتها إلى اكتمالها«، ومن ثمة تحركوا لسحب 
الكتاب من المزاد الذى أداره مارك جيرالد، الذى 
قال لمجلة »ذا بوكسيلر« إنه قرأ الرواية لأول مرة 
فى يونيو الماضى، واصفًا إياها آنذاك بأنها »رواية 
و»أنه  غرامها«،  فى  وقع  و»الجميع  للغاية«،  رائعة 
لجيرالد  ووفقًا  الأذواق«.  جميع  يُناسب  كتابٌ 
»فضّلت يوروبا عدم استخدام برامج كشف الذكاء 

الاصطناعى عندما أبدى أحد المحررين مخاوفه، 
وجود  بشأن  الكتاب،  تقديم  عملية  منتصف  فى 
دلائل على احتمال استخدام الذكاء الاصطناعى 
كان  للمسألة  فالادى  تفسير  لأن  العمل،  فى 
واضحًا وموثوقًا، ولكن بعد اجتماع عُقد فى 29 
يوليو، شهد الأمر تغييرات فى بعض جوانب قصة 
بالمؤلف  علاقتها  إنهاء  الوكالة  فقررت  فالادى، 
»نشعر  وأضاف جيرالد:  الكاملة«،  الثقة  لضرورة 
بالأسف الشديد لنشرنا هذا العمل وما أثاره من 
كانت  ومهما  عبقرى،  ذاته  بحد  الكتاب  ضجة، 

طريقة كتابته، فهو مذهل«.

رفض  البريطانية،  »الجارديان«،  صحيفة  إلى  مرسل  بيانٍ  فى 
الفعل  رد  »إن  وقال  الاصطناعى،  الذكاء  استخدامه  مزاعم  فالادى 
يعكس تحيّزًا عنصريًا فى مجال النشر، حصل ثلاثة مؤلفين سود 
جميعها  عُطّلت  أو  أُلغيت  ثم  العام،  هذا  رئيسية  نشر  عقود  على 
لاحقًا بسبب شكوكٍ حول استخدامهم الذكاء الاصطناعى. يبدو أن 
هناك افتراضًا مُقلقًا مفاده أنه عندما يُنتج كاتب أسود عملً يجذب 
فى  إبداعه.  من  العمل  هذا  يكون  أن  المستحيل  فمن  كبيرًا،  انتباهًا 
ذكروا علنًا استخدامهم  كُتّاب بيض مشهورون  الوقت نفسه، هناك 

الذكاء الاصطناعى فى كتاباتهم، وما زالوا يحققون نجاحًا كبيرًا«.
أمريكيين  مؤلفين  لكن  آخرين،  مؤلفين  أسماء  يذكر  لم  فالادى 
بالارد،  وميا  البستان«،  فى  »الأفعى  رواية  مؤلف  نذير،  جامير  مثل 
باسم  المعروفة  وولف،  ميكايلا  وهالا  خجولة«،  »فتاة  رواية  مؤلفة 
الشهيرة،  الرومانسية  »داجرماوث«  رواية  مؤلفة  وولف«،  إم  »إتش 
وجميعهم من ذوى البشرة الملونة، واجهوا اتهامات باستخدام الذكاء 
فقالت  الادعاءات،  هذه  معظمهم  ونفى  العام،  هذا  الاصطناعى 
استخدم  من  هو  وظفته  بمحرر  متعلقًا  يكون  قد  الأمر  إن  بالارد 
الذكاء الاصطناعى، أما نذير فقال إنه يكتب بمساعدة صوتية تعمل 

بالذكاء الاصطناعى لأسباب صحية.
غضون  وفى  تنتشر،  الشائعات  بدأت  حالتى،  »فى  فالادى:  وقال 
ست ساعات، تخلت عنى وكالتى، وتوقفت الصفقات، وصدرت بيانات 
صحفية«، وأضاف أن أدوات الكشف عن الذكاء الاصطناعى »معروفة 
»الرواية  إن  وقال  خاطئة«،  إيجابية  نتائج  بإنتاج  واسع  نطاق  على 
فى  اقتناء  وفرق  ومحررين،  ثانيين،  وقراء  أوليين،  قراء  على  مرت 
العديد من دور النشر.. لو أظهرت المخطوطة علامات حقيقية على 
أنها مُولّدة بواسطة الذكاء الاصطناعى، فمن الصعب تصديق أن كل 

هؤلاء المحترفين ذوى الخبرة لم يلاحظوا ذلك«.
الصحفى  مع  سابقة  محادثة  فى  أنه  إلى  مراقبون  وأشار 
المتخصص فى شئون الترفيه جيف سنايدر، قال فالادى إنه يملك 
»أدلة تثبت براءته«، وقال: »كنت على وشك النجاح، ثم فجأة ظهرت 
لماذا لم تدعمنى  شائعات، ولم يسألنى أحد عن أى شىء. لا أعرف 
يحاول  القبيل،  هذا  من  شىء  يحدث  »عندما  وأضاف:  وكالتى«، 
الجميع حماية أنفسهم وسمعتهم. لو كان الأمر يتعلق حقًا بالذكاء 
فى  سيشاركون  العالم  فى  الناشرين  كبار  كان  فهل  الاصطناعى، 
هذه  بدأ  شخص  أو  مستاء،  وكيل  هذا  بأن  إحساس  لدى  المزاد؟! 

تلقيه  إلى  أشار  الذى  فالادى  نفسه«.  لإنقاذ  محاولة  فى  الشائعة 
»صفقات  قال:  الرواية،  لإنتاج  هوليوود  نجوم  بعض  من  اتصالات 
كتابى.. كل شىء ضاع حرفيًا خلال ساعات، ولم يهتم أحد بسماع 
البيانات  من  التحقق  يمكنكم  السماء.  بحق  أدلة  لدى  روايتى، 
الوصفية، هناك أوقات راجعت فيها مخطوطات كتبتها فى الماضى، 
منذ عام 2017 ويظهر أنها مولدة بالذكاء الاصطناعى فى وقت لم 
يكن متاحًا للجمهور كما هو الآن«، وأضاف أن »مجرد قولى إنى غير 
مذنب لا يعنى أن الناس سيصدقوننى، فكروا فى الأمر، رجل أسود 
وقّع عقدًا يغيّر حياته، ثم ماذا حدث؟ بدأ شخص ما بنشر شائعات، 
وفجأة.. كل هذه الأشياء حدثت خلال الساعات الست الماضية. كيف 
لا يكون هذا أمرًا منسقًا؟ أعنى، هيا.. لقد خسرت الكثير بالفعل، 
ليس لدى أحد أتصل به، لا أصدقاء لى فى هذه الصناعة، لا أعرف 
حروبًا  وأثارت  مخطوطتى،  كتبت  أننى  هو  فعلته  ما  كل  شىء،  أى 
مزايدة مجنونة فى دول متعددة.. لا يهمنى ما يكتبه الصحفيون 
الآخرون؛ ما يهمنى هو ما تفكر فيه أنت يا جيف فعلً، كان بإمكانى 
أن أقول لك لا تعليق، أو ألا أقول أى شىء دون محامٍ، لكن ليس لدىّ 

أحد يساعدنى على إثبات براءتى«!

دا  دينيس  البرتغالى  الكاتب  قــال  جانبه،  مــن 
ــدل حـــول الــذكــاء  ألا مــيــريــا: »مـــع تــصــاعــد الجــ
ــى ســـؤال  ــود إلــ ــ ــدت نــفــســى أعـ ــ الاصـــطـــنـــاعـــى، وجـ
أكبر كنت أطرحه فى بداية مسيرتى، لماذا يرغب 
فى  التفكير  مــجــرد  حتى  يطيقون  لا  أشــخــاصٌ 
القراءة، فضلً عن الكتابة، فى أن يصبحوا كُتّابًا 
محترفين؟ الآن أكثر من أى وقت مضى، أجد هذا 
باستخدام  فالكتابة  الأهمية..  غاية  فى  السؤال 
الذكاء الاصطناعى ليست مشكلة فى حد ذاتها، 
إنما المشكلة فى ادعاء أنها من عمل الإنسان، ما 
ألا ميريلا  دا  ويــوضــح  مــحــتــالً«،  الــكــاتــب  يجعل 
مــوقــفــه ممـــا حــــدث مـــع فـــــالادى قـــائـــاً: »أرى أن 
اتهام أى شخص باستخدام الذكاء الاصطناعى 
تحــســمــه مــســألــة الإثــــبــــات، ومــــن يــتــحــمــل عــبء 
تــقــديمــه، لكننى أعــتــقــد أنــنــا نــغــفــل جــوهــر هــذه 

ــى تــتــيــحــهــا لــصــنــاعــة  ــتـ الـــلـــحـــظـــة، والـــفـــرصـــة الـ
الأدب، لإعادة هيكلة نفسها، فهناك كم هائل من 
الأعمال الرديئة التى تُقدم للقراء، هذه الأعمال 
الــرديــئــة مــوجــودة منذ زمــن طــويــل قبل أن يبدأ 
الذكاء الاصطناعى فى التأثير على حياتنا، وأنا 
لا أقرأ لأكتشف ما إذا كان العمل مكتوبًا بواسطة 
ــرأ لأستمتع،  أقــ بــل  لا،  أم  الاصــطــنــاعــى  الـــذكـــاء 
ولأروى فضولى، لا شىء يُثير حماستى بقدر ما 
وجمال،  برشاقة  مكتوبة  مُحكمةٌ  حجةٌ  تُثيرها 
تُشبه الجمل التى تُشكّل هذه الحجج لحنًا عذبًا 
مُغنو الأحجار  يُــردّد  فى ذهنى، كما يحدث حين 
نــداءاتــهــم، فيُجيب عقلى،  ــواتم(  فــى )ســيــد الخــ
ــداءات كــتــبــت بــواســطــة  ــنــ ولــكــن لـــو كــانــت هــــذه الــ
مُتابعة هذا  الذكاء الاصطناعى، فسوف يصعب 

اللحن«.

ويــلــخــص الــكــاتــب ذو الــبــشــرة الــســمــراء الأمــر 
إلــى هذا  أن سبب عودتنا المستمرة  »أظــن  بقوله: 
الذين يدّعون  أولئك  الناس، حتى  أن  المــأزق، هو 
يــعــودوا يُنصتون إلى  قــراءة الكتب وشــراءهــا، لم 
إلى  مرة  ذات  استمعتُ  والعبارات،  الجمل  جمال 
بودكاست لمراجعة كتاب، حيث ذكر أحد الُمحررين 
ياناجيهارا  لهانيا  صغيرة(  )حياة  روايــة  قــرأ  أنــه 
فى أمسية واحــدة، فشعرتُ بالأسف الشديد لأن 
المثلى  الطريقة  أن هــذه هــى  الشخص ظــنّ  هــذا 
للاستمتاع بكتابٍ يبلغ قرابة 900 صفحة.. لقد 
بشكلٍ  النشر  عالم  على  التجارى  الطابع  طغى 
مُـــفـــرطٍ عــلــى حــســاب الــفــن؛ نــســى الــكــثــيــرون أن 
يتعلّم  لم  بعضهم  إن  بل  وبلاغة،  جمالً  للجمل 
كــيــف يُــنــصــت إلــيــهــا. وكــثــيــرون لا يُـــدركـــون حتى 
من  أبـــدًا  نتمكّن  لــن  ولــهــذا  إليها،  يُنصتون  إنهم 

ــان فــــالادى قــد اســتــخــدم الــذكــاء  الجــــزم مــا إذا كـ
الأقل  على  لكن  الكتاب.  كتابة  فى  الاصطناعى 
ــان يــنــبــغــى أن نـــكـــون قـــادريـــن عــلــى تمــيــيــز نــوع  كــ
الــلــحــن الـــذى تُغنيه هـــذه الجــمــل، لا يــوجــد هنا 
عـــبء إثــبــات، هــنــاك كــتــابــة رديــئــة وكــتــابــة جــيــدة، 
ما  أحــيــانًــا  ونحن  مبتذلة،  وأخـــرى  راقــيــة  وكتابة 
كان  إذا  إمــا  المبتذلة،  للأشياء  باهظًا  ثمنًا  ندفع 
ــى الــتــى  ــ ــالادى الأولـ ــ ــة فـ ــ ــال مـــع روايـ هـــذا هـــو الحــ
للقلق..  داعــى  فلا  دولار،  مليونى  قيمتها  بلغت 
إليكم كيف أتوقع أن تتطور الأمور، سيستمر من 
يستطيعون سماع اللحن فى اللجوء إلى الكتابة 
للسبب الذى يدفعهم إليها دائمًا، بحثًا عن جمل 
وعبارات تُثير اهتمامهم، أما الآخرون، فسيظلون 
محرومين إلــى الأبــد، ولــن يفهموا أبــدًا ســرّ هذا 

الغضب تجاه الأعمال المكتوبة«.

وقف صفقة نشر رواية بـ2.4 مليون دولار
لأن كاتبها أسود أم لاحتمال كتابتها بالـAI؟!

يبدو أن المشاكل الحقيقية للاستعانة بأدوات »الذكاء 
الاصطناعى« فى الأدب والإبداع، بدأت فى اتخاذ أشكال وصيغ 

جديدة لم تكن متوقعة، وبدأت فى الكشف عن نفسها بقوة، 
ولكن دون حسم، ودون رأى نهائى، والأرجح أن هذه المشاكل 

سوف تبقى معنا لزمن طويل مقبل، وستتخذ أبعادًا جديدة، 
خصوصًا بعد وصولها مرحلة الاتهامات المتبادلة بين المؤلفين 

والناشرين ووكلاء الأدباء والكتاب.
لم تمضِ أسابيع على حجب عدد من الجوائز العربية والدولية 
غير المشهورة بسبب ضعف الأعمال المقدمة لها، والاشتباه 

فى استعانة مؤلفيها بأدوات الذكاء الاصطناعى، حتى جاءت هذه 
الواقعة لتفتح أبوابًا أكثر سخونة فى معايير الحديث عن »الذكاء 

الاصطناعى«، وأهمية الثقة بين الناشر والمؤلف، واحتمالات 
الخطأ فى الاستدلال على درجة الاستعانة بهذه التطبيقات 

الجديدة فى الكتابة والتأليف، وبناء الشخصيات أو تطوير القصة.
هنا وكيل أعمال يعلن تراجعه عن الترويج للرواية الأولى لأحد 

المؤلفين بعد حصوله على عرض مليونى لإنتاجها ونشرها 
فى الولايات المتحدة الأمريكية، وهنا رد من المؤلف بأن 

اب من ذوى البشرة  المسألة كلها مجرد أداء »عنصرى« ضد الكتَّ
السوداء.. هنا حماس كبير للرواية، ثم قرار معلن بوقف التعامل 

مع المؤلف!! وهنا أحلام بمبالغ مالية قادرة على نقل كاتب غير 
معروف إلى خانة »الأكثر مبيعًا« والأكثر شهرة، لكنها تتبخر فى 

لحظة واحدة لمجرد »عدم اليقين أو القدرة على التحقق«، وهنا 
أكثر من أربعة عشر ناشًرا كشفوا عن حماسهم للمخطوطة 

التى قرأها نقادهم ومستشاروهم، لكنهم توقفوا عن المزايدة 
على شراء حقوقها بعد ساعات معدودة 

من تداول معلومات الاشتباه فى استعانة 
مؤلفها بأدوات غير بشرية فى تطوير 

الرواية.. وهنا قصة بدأت فصولها للتو لكننا 
لا نعرف إلى أين سوف تنتهى، وإلى أين 

تقود مجتمع الكتابة والقراءة حول العالم.

عبدالوهاب داود

اشتباه عنصرى.. أم أزمة ثقة؟!اشتباه عنصرى.. أم أزمة ثقة؟!

14 ناشًرا وقعوا 
فى غرام الرواية ثم 
انفضوا عنها لـ»عدم 

القدرة على التحقق 
من أصالتها«

وكلاء المؤلف قالوا 
إنها »رواية مذهلة«.. 
وبعد مزاد الناشرين 

قرروا إنهاء 
علاقتهم بالمؤلف 

بحجة غياب »الثقة 
الكاملة«

دينيس دا ألا 
ميريلا: لماذا يرغب 
أشخاص لا يطيقون 
التفكير فى القراءة 

أن يصبحوا كُتّابًا 
محترفين؟

إتش إم وولف

جيري فالادى

ميا بالارد

مخطوطة مبهرة.. وقع فى غرامها الجميع1

ادعاءات وأدلة براءة2

بحثًا عن الجمال الغائب3

المؤلف ينفى 
استخدامه أى 

تطبيقات ذكية ويتهم 
دور نشر عالمية: 3 

مؤلفين سود أُلغيت 
عقودهم لاحقًا 

بسبب شكوك حول 
استخدامهم الذكاء 

الاصطناعى!
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الروائى السودانى حامد الناظر: فقدنا الأمن 
بسبب الحرب فظهر أسوأ ما فى النفس البشرية

الإنسان الآن ينام وهو مستعد 
للاستيقاظ على الموت

القوة تقاس بالقدرة على مقاومة 
التحول إلى نسخة أخرى من العنف

الفن لا يوقف الحروب لكنه يمنعها 
من هزيمة الإنسان بالكامل

تبدو الخرطوم وكأنها شخصية مواز ية للأبطال
إلى أى مدى كان المكان بطلً خفيًا فى الرواية؟

- كنت أتعامل مع الخرطوم بوصفها كائنًا حيًا، لا مجرد خلفية تجرى عليها 
الأحداث. المدن مثل البشر، تمتلك ذاكرة وملامح وروحًا، والحرب لا تقتل 

سكانها فقط، بل تصيب شخصيتها أيضًا. 
كنت أكتب عن الشوارع والبيوت والأشجار كما أكتب عن الشخصيات، لأن 

المكان فى النهاية هو الوعاء الذى يحتفظ بالذكريات. حين ينهار البيت لا نفقد 
جدرانه فقط، بل نفقد جزءًا من حياتنا التى عشناها داخله. 

لذلك أردت للقارئ أن يشعر بأن الخرطوم نفسها كانت تخوض الحرب، وأن 
خسارتها لم تكن أقل من خسارة أبطال الرواية.

حامد الناظر

أصدر الروائى السودانى حامد الناظر روايته 
الجديدة »شجرة عائلة الليمون« عن دار 
»الرواق« للنشر، والتى يبرز فيها الحروب 
وما تفعله فى الجميع، كاشفة الكل على 

حقيقتهم.
ولا يهتم »الناظر« بالتوثيق للحرب فى »شجرة 
عائلة الليمون«، فهى ليست رواية تسجيلية، 
بل تراقب ما تخلفه هذه الحرب، وما فعلته 

فى نفوس الناس، عبر عدة نماذج إنسانية 
تراقب البلاد وما فعله جنود »الجنجويد« 

فيها.
عن هذه الرواية الجديدة، التى تطرح الكثير 
من التساؤلات عن الحروب والأمان، ورؤية 

الإنسان لعالم ما بعد الحرب، يدور حوار 
»حرف« التالى مع الروائى السودانى حامد 

الناظر.

إيهاب مصطفى

»عائلة  ــة  رواي فكرة  جــاءت  كيف   ■
عملت  وكــيــف  الــلــيــمــون«؟  شــجــرة 

عليها؟
- ولدت فكرة الرواية من سؤال ظل يلاحقنى منذ 
انـــدلاع الحــرب فــى الــســودان: مــاذا يحدث للإنسان 
عندما يصبح الخوف هو الحالة الطبيعية للحياة؟ 
السياسة، بل عن  أو  المعارك  روايــة عن  أرد كتابة  لم 
الناس الذين وجدوا أنفسهم فجأة داخل عالم فقد 

منطقه.
والــذاكــرة،  اليومية  الحياة  تفاصيل  بجمع  بــدأت 
والمشاهد الصغيرة التى لا تلتقطها نشرات الأخبار، 
ثـــم تـــركـــت الــشــخــصــيــات تــقــودنــى إلــــى مــصــائــرهــا. 
وإعــادة  المراجعة  من  طويلً  وقتًا  الكتابة  استغرقت 
الحرب  تجعل  صيغة  عن  أبحث  كنت  لأننى  البناء، 
حاضرة فى كل صفحة، حتى عندما لا يُسمع فيها 
ــد لــلــقــارئ أن يــعــيــش أثــر  صـــوت رصـــاصـــة. كــنــت أريــ

الحرب، لا أن يقرأ وصفًا لها فقط.
ــة فــكــرة الحـــرب وما  ــرواي ■ تــبــرز ال
لرؤيتنا  جديد  ترتيب  من  تخلفه 
للعالم، وكيف أن كل شىء يهون أمام 
كيف  والأمـــان..  ــن  الأم مثل  مفردة 

ترى ذلك؟
- الحــــرب تــعــيــد تــرتــيــب ســلّــم الأولـــويـــات بــصــورة 
النجاح  كــنــا نظنها أســاســيــة، مــثــل  أشــيــاء  قــاســيــة. 
أمام  فجأة  تتراجع  الاجتماعية،  والمكانة  والطموح 

رغبة بسيطة فى النجاة والاطمئنان. 
عــنــدمــا يــفــقــد الإنـــســـان شـــعـــوره بـــالأمـــان، تتغير 
عــاقــتــه بــالــبــيــت والمــديــنــة والـــنـــاس وحــتــى بنفسه. 
لهذا حاولت أن أُظهر كيف تتحول الحياة إلى بحث 

يومى عن لحظة هدوء أو مكان آمن. 
الــــروايــــة تــقــول إن الأمــــن لــيــس رفـــاهـــيـــة، بـــل هو 
الـــشـــرط الأول الـــــذى يــجــعــل كـــل الــقــيــم الأخــــرى 
يُــعــاد تشكيل  الــشــرط،  هــذا  ينهار  وعــنــدمــا  ممكنة. 

الإنسان من جديد.
مسالمة،  شخصية  الخواجة«  »بدر   ■
تشكيك  هناك  الرواية  تقنية  وفى 
فى كل شىء ما عدا الحرب نفسها.. 
هــل مــا ذكــرتــه الــروايــة عــن الحــرب 
رؤيــة  هــنــاك  أن  أم  حقيقى،  ــىء  ش

أخرى لحامد الناظر؟
كــامــاً، لذلك  يقينًا  »بـــدر« شخصية لا تمتلك   -
يتردد فى تفسير ما يراه، ويشك فى ذاكرته وأحكامه 
وحتى فى نفسه. لكن الحرب هى الحقيقة الوحيدة 
الــتــى لا يستطيع إنــكــارهــا، لأنــهــا تــفــرض وجــودهــا 

على الجميع دون استئذان. 
للواقع،  ليس تسجيلً حرفيًا  الرواية  فى  ورد  ما 
بل إعادة تشكيل له عبر الأدب. حاولت أن أكون وفيًا 
للحقيقة الإنسانية أكثر من التفاصيل التوثيقية. 
الرواية لا تزعم أى شىء، لكنها تحاول الاقتراب من 
أثر الحرب على النفس، وهو أثر قد يكون أصدق من 

أى تقرير أو وثيقة.
■ يرسم »بدر«، ورسومه تبدو وكأنها 
أن  ترى  هل  العبث..  هذا  لكل  المقاوم 
وبين  بيننا  حائلً  ليقف  خُلق  الفن 

انغماسنا فى كل هذه القسوة؟
- عندما يعجز الواقع عن منحنا معنى، يحاول 
أو يحافظ عليه. رسوم  المعنى  هــذا  أن يصنع  الفن 

»بـــــدر« لــيــســت مــجــرد شــغــف، بـــل مــحــاولــة لحــمــايــة 
ذاكرته من الخــراب، وإثبات أن الخــراب قد مر على 
مدينته، وأن الجمال يمكن أن يبقى حتى فى أكثر 

الأزمنة قسوة.
الفن لا يوقف الحــروب، لكنه يمنعها من هزيمة 
الإنـــســـان بــالــكــامــل. إنـــه يحفظ مــا تحـــاول الحــرب 
محوه، ويترك أثرًا يقول إن الحياة كانت هنا يومًا، 

وإن الإنسان لم يستسلم تمامًا للعنف.
■ هل يمكن أن يعجز الأدب عن نقله 
تجربة من عاشوا الحرب فعلً بعيدًا 

عن التخييل؟
ــة تــســتــطــيــع أن تــنــقــل الخــــوف والحــــزن  - الــــروايــ
والـــفـــقـــد، لــكــنــهــا تــظــل عـــاجـــزة عـــن نــقــل الــتــجــربــة 
الحسية الكاملة للحرب. لا يمكن للكلمات أن تنقل 
رائــحــة الــدخــان بــعــد الــقــصــف، أو صـــوت الــرصــاص 
حين يصبح جزءًا من الحياة اليومية، أو ذلك القلق 
المــســتــمــر الــــذى يــجــعــل الإنـــســـان يــنــام وهـــو مستعد 
الاستعارات  سياق  فــى  إلا  المـــوت،  على  للاستيقاظ 

بالطبع.
أن  يستطيع  لا  لكنه  التجربة،  بناء  يعيد  الأدب 
الرواية ليست فى  يستنسخها. ومع ذلــك، فإن قوة 
مــحــاكــاة الــواقــع حــرفــيًــا، بــل فــى مــنــح هـــذه المــعــانــاة 
معنى إنسانيًا يجعلها قابلة للفهم والمشاركة. ربما 
الناجون،  القارئ أن يشعر بما شعر به  لا يستطيع 
وأن  هشاشتهم،  من  شيئًا  يــدرك  أن  يستطيع  لكنه 

يرى العالم من زوايا لم يكن يلتفت إليها من قبل.
■ كان »نابليون« القط أنيسًا لـ»بدر« 
فـــى وحـــدتـــه.. لمــــاذا هـــذا الاســـم 

تحديدًا؟
- اخترت اسم »نابليون« ربما لأنه يحمل مفارقة 
ــدًا مــن أشــهــر الــقــادة  رمــزيــة. الاســـم يستحضر واحــ
الرواية  فى  صاحبه  بينما  التاريخ،  فى  العسكريين 

مجرد قط يمنح بطله الدفء والطمأنينة.
أردت أن أفصل بين الاســم ومــا يحمله من تاريخ 
دموى، وبين الكائن الذى يمثل البراءة والألفة. هذه 
المفارقة تعكس أيضًا قــدرة الحياة على إعــادة إنتاج 
المعانى بصورة مختلفة. فليس كل »نابليون« مشروع 
حرب. كما أن القوة ليست دائمًا فى حمل السلاح، 
بــل قــد تــكــون فــى الــقــدرة عــلــى مــنــح شــخــص وحيد 

سببًا للاستمرار.
التى  »مـــريم«  مثل  نمــاذج  هناك   ■
نتيجة  ــا  ــده وال تــعــرف  ولا  ــاءت  جـ
ــا.. هــل اخــتــرت هذا  ــه اغــتــصــاب أم
للطهر  مــوضــوعــى  كــمــعــادل  الاســـم 

والبراءة؟
- نعم، اختيار اسم »مريم« لم يكن عابرًا. أردته أن 
يستحضر دلالات الطهر والبراءة فى مواجهة فعل 

هو من أبشع ما يمكن أن ترتكبه الحروب.
»مريم« ليست مسئولة عن الطريقة التى جاءت 
بها إلى العالم، لكنها تحمل عبئًا لم تختره، هذا ما 
يبدو فى شهادة »بــدر الدين الخــواجــة« على الأقــل، 
وهــى شــهــادة ليست على قــدر كبير مــن اليقين كما 

نعرف ذلك فى الرواية.
على أى حــال، وبغض النظر عــن رؤيــة وتــأويــات 
»بدر الدين« للأمور، لا تكتفى الحرب بقتل الناس، 
ومع  يصنعوه.  لم  تاريخًا  الأبــريــاء  على  تفرض  بل 
ــبـــراءة ممــكــنــة، لأن قــيــمــة الإنـــســـان لا  ذلـــك تــظــل الـ

وقدرته  وخياراته  حياته  بل  ميلاده،  أصــل  يحددها 
على تجاوز الألم.

■ كتبت عن الحرب وقرأنا ما كتبته.. 
كيف هو تأثير الحرب على من عاشها 

واقعًا وليس بين دفتى رواية؟
من  أمــا  للتأمل،  مسافة  الكاتب  تمنح  الكتابة   -
يعيش الحرب فلا يملك هذه المسافة. هناك يعيش 
الإنسان تحت ضغط دائم من الخوف والفقد وعدم 
اليقين، وتصبح القرارات اليومية مرتبطة بالبقاء 

أكثر من أى شىء آخر. 
بــل تمتد  الــقــتــال،  آثـــار الحـــرب لا تنتهى بانتهاء 
والثقة  بالانتماء  والشعور  والعلاقات  الــذاكــرة  إلــى 
أن  تستطيع  الــروايــة  أن  أعتقد  لــذلــك  بــالآخــريــن. 
تقترب من التجربة، لكنها لا تستطيع أن تحتويها 
كاملة. فالحرب الواقعية تترك جروحًا أعمق من أن 

تُختزل فى الكلمات وحدها.
»بــدر  يمــوت  الــروايــة  نهاية  فــى   ■
الدين«.. هل أردت أن تقول: »لا مكان 

للبراءة فى عالم قاس«؟
- لم أرد أن أقول إن »البراءة تموت«، بل إن الحرب 
ليس  »بــدر«  مــوت  القسوة.  بالغ  اختبار  فى  تضعها 
الثمن  عــن  بــل يكشف  الــتــى يمثلها،  للقيم  هــزيمــة 

الذى قد يدفعه الإنسان، خاصة عندما يكون هشًا 
مثل »بدر الدين« فى عالم يزداد عنفًا.

أحــيــانًــا يــغــيــب الأشـــخـــاص، لــكــن مــا دافـــعـــوا عنه 
يــبــقــى حـــاضـــرًا فـــى ذاكـــــرة الآخــــريــــن. لــهــذا لا أرى 
النهاية بوصفها إعلانًا لانتصار الحرب، بل تذكيرًا 
بأن الإنسانية لا تُقاس بطول العمر، إنما بما تتركه 
من أثر. الرواية تنتهى بموت فرد، لكنها تترك سؤال 

الحياة مفتوحًا.
وجهين  الرواية  فى  الحرب  تكشف   ■
بعض  تـــدفـــع  ــى  ــه ف ــن،  ــض ــاق ــن ــت م
الشخصيات إلى مزيد من الإنسانية، 
أخــرى،  شخصيات  فى  تطلق  بينما 
ترى  هل  فيها.  ما  أسوأ  »خالد«،  مثل 
تكشف  أم  الإنسان  تغيّر  الحــرب  أن 

عن حقيقته؟
بل  نفسها،  بالطريقة  الــنــاس  تغيّر  لا  الحـــرب   -
السطح.  إلــى  وتدفعه  فيهم  كامنًا  كــان  عما  تكشف 
هــنــاك مــن تدفعه المــأســاة إلــى مــزيــد مــن التعاطف 
والطمع  للخوف  يستسلم  من  وهناك  والتضحية، 

والرغبة فى السيطرة.
ــثـــل هـــــذا الــــوجــــه الآخــــر  ــد« تمـ ــ ــالـ ــ شــخــصــيــة »خـ
لإطــاق  فرصة  إلــى  الأزمــة  تتحول  حيث  للحرب، 

أســـوأ مــا فــى الــنــفــس الــبــشــريــة. فــى المــقــابــل، نجد 
رغم  إنسانيتها  على  الحفاظ  اخــتــارت  شخصيات 

كل شىء.
أردت أن أقول إن الحرب ليست فقط صراعًا بين 
الجيوش، بل امتحان أخلاقى يواجهه كل فرد على 
طريقته. أعتقد أن الحرب لا تصنع طبيعة جديدة 
للإنسان بقدر ما تزيل الطبقات التى تغطيها. فى 
الظروف العادية نعيش داخل منظومة من القوانين 
تنهار  عندما  لكن  الاجتماعية،  والرقابة  والــعــادات 
الــهــاجــس الأول، تظهر  الــبــقــاء هــو  الــدولــة ويصبح 

الطبائع بأوضح صورها. 
قــدرة مدهشة على  هناك من يكتشف فى نفسه 
التضحية، وهناك من يكتشف أنه مستعد لفعل أى 
شىء من أجل النجاة أو السلطة أو الانتقام. لذلك 
للخير  أقــدّم شخصياتى بوصفها نمــاذج  أن  أرد  لم 
والـــشـــر، بــل بــوصــفــهــا بــشــرًا وضــعــتــهــم الحــــرب أمــام 

امتحان أخلاقى قاسٍ. 
»خــالــد« لم يصبح شــريــرًا بسبب الحــرب وحدها، 
لكنها منحته الفرصة ليطلق ما كان كامنًا داخله، 
تمامًا كما منحت شخصيات أخرى فرصة لاكتشاف 
ــرآة أكثر  أجــمــل مــا فــيــهــا. ولــهــذا أرى أن الحــــرب مــ
أكثر مما تعيد  منها مختبرًا، فهى تكشف الإنسان 

تشكيله.
»البطولة  تــقــول  أن  تقصد  هــل   ■
على  ــدرة  ــق ال مــن  تــبــدأ  الحقيقية 

الحفاظ على إنسانيتنا«؟
- بالتأكيد. لم أكن مهتمًا بفكرة البطل التقليدى 
الذى ينتصر على الجميع، لأن الحروب الحقيقية 
لا تمنح مثل هذه البطولات إلا نادرًا. ما شدّنى هو 
الإنسان العادى الذى يحاول أن يحافظ على قيمه 

رغم انهيار كل شىء حوله.
أو  طفل،  حماية  أو  الجـــار،  إطــعــام  يصبح  أحيانًا 
رفـــض الــظــلــم، بــطــولــة لا تــقــل أهــمــيــة عــن أى فعل 
ــرب يــتــغــيــر مــقــيــاس الــبــطــولــة،  كــبــيــر. فـــى زمـــن الحــ
فــهــى لا تــقــاس بــالــقــوة، بــل بــالــقــدرة عــلــى مــقــاومــة 
التحول إلى نسخة أخرى من العنف. لهذا فضّلت 
ــرب إلـــى الحقيقة،  شــخــصــيــات بــســيــطــة، لأنــهــا الأقــ
أناس  هم  بصمت  واقعهم  يصنعون  من  أغلب  ولأن 

لا تذكرهم الكتب.
»بدر  مصير  ينتهى  النهاية..  فى   ■
تبدو  لا  الرواية  لكن  بالموت،  الدين« 
أن  أردت  ــاذا  م للهزيمة.  مستسلمة 

تقول بهذه النهاية؟
- لم أرد أن يكون موت »بدر الدين« إعلانًا لانتصار 
الحرب، بل تأكيدًا على أن الحرب تستطيع أن تهزم 
أو  الــذاكــرة  تمحو  أن  تستطيع  لا  لكنها  الأجــســاد، 
بالموت،  النهاية ليست احتفاء  بالنسبة لى،  المعنى. 

إنما دفاع عن الحياة. 
»بدر الدين« يغيب، لكن أثره يبقى فى الآخرين، 
وفـــى الحــكــايــة نــفــســهــا، وفـــى الــقــيــم الــتــى حـــاول أن 
أن  أريــد  الأخــيــرة. كنت  اللحظة  بها حتى  يتمسك 
لكنه لا يخسر  إن الإنسان قد يخسر حياته،  أقــول 

بالضرورة إنسانيته. 
ربما يكون سؤال الرواية الأهم: هل تبنى الأوطان 
فقط بمــن يــنــجــون، أم بمــن يــتــركــون خلفهم ذاكــرة 
النهاية، هى  فــى  الحــكــايــة،  تُـــروى؟ لأن  أن  تستحق 

الشكل الأخير من أشكال مقاومة الفناء.

شجرةشجرة
عائلة الليمونعائلة الليمون
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صورة مُصغرة لدولة تنهار وإسلاميين يصعدون

حتى لا يأتى حتى لا يأتى 
الطوفان مجددًاالطوفان مجددًا

■ اخترتِ عنوان »الهروب من كابول«، لكن 
أثناء القراءة يبدو أن الهروب لم يكن من 
مدينة، بل من انهيار عالم كامل. هل كان 
الهروب الحقيقى من طالبان أم من انهيار 

فكرة الدولة نفسها؟
هو  حقًا  ذهنى  فى  عالقًا  ظل  ما  لكن  الأمرين.  كلا   -
فهؤلاء  طالبان.  من  يأتى  المباشر  الخطر  كان  الثانى. 
من  عناصر  بحق  أحكامًا  أصدرن  قاضيات  كنّ  النساء 
السجون  فُتحت  وعندما  خطرين.  ومجرمين  الحركة 
فى أغسطس2021، خرج الرجال الذين سبق أن أدانتهن 

القاضيات وبدأوا فى مطاردتهن.
انهيار كل ما أمضت هؤلاء  الكارثة الأعمق كانت  لكن 
القاضيات سنوات فى بنائه وكرّسن حياتهن له. فالقاضى 
لا يكون قاضيًا إلا فى ظل دولة تعمل ومؤسسات قائمة، 
نفسها.  الدولة  سلطة  من  مشروعيتها  تستمد  وسلطته 
النساء  هؤلاء  تفقد  لم  الجمهورية،  انهارت  وعندما 
أمنهن فحسب بل فقدن أيضًا الإطار الذى منح حياتهن 

معنى، والغاية التى كرسن أنفسهن من أجلها.
لذلك نعم، كنّ يهربن من طالبان لكن ما كنّ ينعينه، 
المنفى  اليوم فى  تزال كثيرات منهن ينعينه حتى  وما لا 
على  يسمو  أن  يمكن  القانون  أن  فكرة  ذاتها،  الفكرة  هو 
العنف والفوضى فى أفغانستان. وهذا ما يؤكده الكتاب 

وهو أن سيادة القانون أكثر هشاشة مما نتصور.
■ بعد عشرات المقابلات التى أجريتها ما 
أفغانستان  عن  لديك  تغيرت  فكرة  أكثر 
بدء  قبل  تعتقدينه  كنتِ  بما  مقارنة 

البحث؟
كنت  الغربيين،  المراقبين  من  كثير  مثل  أننى  أعتقد   -
قد تبنيت بشكل جزئى فكرة مفادها أن حقوق المرأة فى 
أفغانستان كانت فى الأساس مشروعًا مستوردًا بعد عام 
2001. أى أنها كانت شيئًا أنشأه الوجود الدولى ثم جاءت 
أجريتها  التى  المقابلات  لكن  لتحطمه.  طالبان  حركة 

نسفت هذه الفكرة تمامًا.

 ،1969 عام  امرأة  قاضية  أول  أفغانستان  عيّنت  فقد 
القاضيات  بعض  وكانت  البلاد.  ملوك  آخر  عهد  فى 
الأكبر سنًا ممن تحدثت إليهن قد درسن القانون وبنين 
سبعينيات  فى  الإصلاح  عقود  خلال  المهنية  مسيرتهن 
وثمانينيات القرن الماضى، أى قبل وقت طويل من وصول 

أى جندى من قوات »الناتو«. 
وبحلول عام 2021، وُجدت نحو 270 قاضية فى البلاد. 
جزءًا  كنّ  بل  أجنبى  مشروع  نتاج  النساء  هؤلاء  تكن  لم 
من تقليد أفغانى حقيقى فى مجال الدستورية والحياة 
فى  بالفعل  نجح  قد  كان  تقليد  وهو  للنساء،  المهنية 
الصمود خلال فترة سابقة من حكم طالبان. فلم يصنع 
تخلى  ثم  وعودًا  لهن  قطع  لكنه  النساء  هؤلاء  الغرب 

عنهن.
■ القاضيات اللاتى يروى الكتاب قصصهن 
كنّ يحكمن على عناصر طالبان ومجرمين 
خطرين، ثم أصبحن هن المطاردات. كيف 
مفهوم  فى  الكامل  الانقلاب  هذا  تقرئين 

العدالة؟
التى كتبت  التحولات الصادمة  إنه واحد من أقسى   -
عنها على الإطلاق. فقد وجدت امرأة كانت تجلس ذات 
مُدان،  أمامها قاتل  القضاء بينما يقف  يوم على منصة 
نفسها بعد أسابيع قليلة مختبئة فى منزل أحد أقاربها، 
فى الوقت الذى كان فيه الرجل نفسه الذى أُطلق سراحه 

بعد فتح السجون، يطاردها.
العدالة  وجود  أن  هو  الانقلاب  هذا  من  تعلمته  ما  إن 
على  القادرة  فالقوة  المؤسسات،  بوجود  مشروط 
ففى  العدالة.  تلك  لحماية  مستعدة  القانون  إنفاذ 
سيادة  اعتبار  إلى  الناس  يميل  الراسخة  الديمقراطيات 
ولا  موجودة  فهى  مضمونًا.  به  مسلمًا  أمرًا  القانون 

يفكرون كثيرًا فى وجودها.
القانون  سيادة  أن  فيدركن  الأفغانيات  القاضيات  أما 
دائمة، فهى  شىء يجب الحفاظ عليه ومراقبته بيقظة 
ليست أمرًا مضمونًا بل قيمة تحتاج إلى رعاية واستدامة.

للطريقة  واضحًا  انتقادًا  كتابك  يوجه   ■
فى  الغربى  الوجود  بها  انتهى  التى 
حدث  ما  كان  هل  رأيك،  فى  أفغانستان. 
أخلاقى  إخلال  أم  سياسى  فشل  مجرد 
ثقةً  بحياتهم  خاطروا  أشخاص  تجاه 

بالوعود الغربية؟
والأخلاقى.  السياسى  الفشل  الأمر مزيجًا من  كان   -
أوجه هذا  الكثير عن  كُتب  السياسى، فقد  المستوى  على 
الفشل، بدءًا من اتفاقية الدوحة التى أُبرمت مع طالبان 
مرورًا  المنتخبة،  الأفغانية  الحكومة  إشراك  دون  من 
الأرض،  على  الوقائع  يراعِ  لم  الذى  الانسحاب  بجدول 
ووصولً إلى الإفراج عن آلاف السجناء، وانتهاءً بانهيار 
تُركوا لمصيرهم  وموثوقة لحماية من  أى خطة حقيقية 

فى أفغانستان.
ويتحمل  تحديدًا،  أكثر  فهو  الأخلاقى  الفشل  أما 
عامًا،  عشرين  مدى  فعلى  بعينهم.  أفراد  مسئوليته 
ويظهرن  أصواتهن  يرفعن  أن  على  النساء  الغرب  شجّع 
بالعلن، ويضعن أسماءهن على الأحكام القضائية. كان 
الظهور العلنى يُنظر إليه باعتباره دليلً على التقدم. ثم 
انسحب الغرب وترك هؤلاء النساء مكشوفات معروفات 

الهوية، يسهل الوصول إليهن دون حماية.
اعتمادًا على  أن يخاطر  عندما تطلب من شخص ما 
وعودك، فإنك تتحمل تجاهه دينًا أخلاقيًا. وفى رأيى، لم 

يُوفّ بهذا الدين.
استخدم  الغرب  أن  يرى  من  هناك   ■
عامًا  عشرين  طوال  المرأة  حقوق  خطاب 
عن  تخلى  ثم  العسكرى،  وجوده  لتبرير 
مدى  أى  إلى  انسحابه.  بمجرد  النساء 

توافقين على هذا التوصيف؟
ألا  آمل  كنت  وإن  الرأى،  هذا  مع  الاتفاق  إلى  أميل   -
فلا  البراجماتية.  من  القدر  بهذا  دائمًا  الدوافع  تكون 
كانت  الأفغانيات  النساء  حققتها  التى  المكاسب  أن  شك 
المحاكم  وقاعات  الحقوق  وكليات  فالمدارس  حقيقية. 

داخل  كثيرين  أن  كما  للدعاية.  أدوات  مجرد  تكن  لم 
كرّسوا  الحكومية  غير  والمنظمات  الغربية  الحكومات 
سنوات طويلة من العمل الصادق والشجاع لتحقيق هذه 
الإنجازات. والقاضيات أنفسهن لديهن وعى شديد بتلك 
المسألة. إنهن لا يرغبن فى أن يكنّ مجرد رموز فى رواية 

يكتبها الآخرون. 
لكن بالنسبة لى، فإن الخيانة الحقيقية لا تكمن فى أن 
إيمان الغرب بالنساء الأفغانيات كان زائفًا أو غير صادق، 
جانبية  نتيجة  باعتبارها  عوملت  حقوقهن  أن  فى  بل 
للسياسة، وليس باعتبارها التزامًا يجب أن يستمر حتى 

عندما تتغير السياسات.
لا ينبغى أن تكون الحقوق رهينة للسياسة الخارجية. 
الأفغانيات  النساء  أُجبرت هؤلاء  الذى  الدرس  وهذا هو 

على تعلّمه مرتين خلال حياة واحدة.
بل  فقط،  ضحايا  لسن  كتابك  بطلات   ■
القضائية.  المناصب  أعلى  شغلن  نساء 
عن  غابت  الصورة  هذه  أن  تعتقدين  لماذا 

التغطية الإعلامية العالمية؟
- الضحية هى القصة الأسهل فى السرد، وقد ترسّخت 
البرقع  طويلة،  لعقود  الأفغانية  المرأة  عن  الصورة  هذه 
من  إلى  يحتجن  اللاتى  والنساء  المنكسرة  والنظرة 
ينقذهن. لكن وجود قاضية فى محكمة جنائية أمضت 
يعقّد  طالبان  قادة  أحد  بحق  حكم  إصدار  فى  صباحها 
صحفى  قالب  مع  بسهولة  ينسجم  ولا  الصورة،  هذه 

جاهز.
بإمكانية  تتعلق  حقيقية  قيود  أيضًا  هناك  كانت 
عام  بعد  خاصة  وسلامتهن،  النساء  هؤلاء  إلى  الوصول 
قد  صورهن  نشر  أو  أسمائهن  عن  الكشف  فكان   ،2021

يعرضهن للقتل.
لكننى أعتقد أن هناك جانبًا آخر لهذه المسألة أيضًا. 
فجزء من هدف الكتاب هو تقديم قصة أكثر دقة وتعقيدًا 
لعبته  الذى  الدور  نفهم  أن  يجب  إذ  أفغانستان.  عن 
عما  نتساءل  أن  يجب  كما  الدولة.  بناء  فى  القاضيات 

كاتبة بريطانية توثق 
مأساة النساء

فى أفغانستان تحت 
حكم »طالبان«

فازت الصحفية والكاتبة البريطانية كارين بارتليت الأسبوع الماضى 
بجائزة أورويل للكتابة السياسية عن كتابها »الهروب من كابول«، 

الذى يوثق قصة القاضيات الأفغانيات اللاتى وجدن أنفسهن 
مطاردات بعد عودة طالبان إلى السلطة فى أغسطس 2021. 

فى هذا العمل، تجمع كارين بارتليت بين التحقيق الصحفى 
والسرد الإنسانى، مقدمة قراءة عميقة لانهيار الدولة وتراجع 

سيادة القانون فى أفغانستان، وترك الغرب للنساء دون أى 
حماية.

وتُعرف كارين بارتليت بأعمالها التى تتناول القضايا التاريخية 

والسياسية والإنسانية من زوايا غير تقليدية، إذ أثارت اهتمامًا 
واسعًا بكتابها »مهندسو الموت«، الذى كشف دور شركة هندسية 

ألمانية فى تصميم محارق معسكرات الإبادة النازية.
عن تتويجها بالجائزة، وعن كتابها وما يتضمنه من تفاصيل صادمة 

حول حياة هؤلاء القاضيات، أجرت »حرف« مع البريطانية كارين 
بارتليت الحوار التالى.

سماح ممدوح حسن
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إذا كانت حقوق الإنسان وحقوق المرأة نابعة من الداخل 
التعقيدات  بعض  ندرك  وأن  مستوردة،  كانت  أنها  أم 
مجموعات  بين  من  تضم  دولة  فهذه  البلاد.  فى  الإثنية 
أخرى، البشتون والطاجيك والهزارة إلى جانب المسلمين 

الشيعة والسنة.
باعتباره  كابول  سقوط  البعض  يقرأ   ■
بينما   ،2021 أغسطس  فى  وقع  حدثًا 
عشرين  نتيجة  كان  بأنه  كتابك  يوحى 
بدأ  متى  المتراكمة.  الأخطاء  من  عامًا 

سقوط كابول بالنسبة لك؟
- من الصعب تحديد لحظة واحدة بعينها. لكن يمكن 
عندما   ،2020 فبراير  فى  كانت  التحول  نقطة  إن  القول 
وُقّعت اتفاقية الدوحة مع طالبان، دون إشراك الحكومة 
آلاف  عن  الإفراج  على  ونصّت  المنتخبة،  الأفغانية 
السجناء من الحركة. منذ ذلك اليوم، أدرك الجميع فى 

أفغانستان إلى أين تتجه الأمور.
لكن يمكن أيضًا العودة إلى سنوات سبقت ذلك، حين 
أخذ الفساد يتفاقم تدريجيًا حتى نخر مؤسسات الدولة 
من الداخل. وقد روت القاضيات الأفغانيات هذا التدهور 

بدقة لافتة.
أما بالنسبة إلى النساء اللاتى يروى الكتاب قصصهن، 
صباح  تجاهلها.  يمكن  لا  فاصلة  لحظة  هناك  فكانت 
قدرية  القاضيتان  اغتيلت  يناير 2021، عندما  أيام  أحد 
إلى  طريقهما  فى  وهما  بارد،  بدم  هراوى  وزكية  ياسينى 
العمل. لم تكن طالبان قد وصلت بعد إلى مشارف كابول، 

لكن النهاية كانت قد باتت واضحة.
قد  النهاية  تلك  كانت  أغسطس2021،  وبحلول 
شاشات  على  تابعناها  التى  المشاهد  أما  بالفعل،  وقعت 

التليفزيون فلم تكن سوى الفصل الأخير من القصة.
عدم  قررتِ  شهادات  هناك  كانت  هل   ■
نشرها حمايةً لصاحباتها؟ وكيف يتعامل 
المسئولية  من  النوع  هذا  مع  الكاتب 

الأخلاقية؟ 
الكتاب  يروى  اللاتى  النساء  كانت  كبير،  حدٍ  إلى   -
قصصهن قد اخترن بأنفسهن المشاركة فيه. وقد أُتيحت 
ومراجعته  كُتب عنها  ما  قراءة  واحدة منهن فرصة  لكل 
أن  شىء  كل  قبل  يهمنى  وكان  مرة.  من  أكثر  وتعديله 
التى  الطريقة  عن  راضيات  يكنّ  وأن  بالأمان،  يشعرن 
رُويت بها قصصهن. وفى النهاية، كانت سلامتهن وسلامة 

عائلاتهن أهم بالنسبة إلىّ من الكتاب نفسه.

تكتبين  بأنكِ  لحظة  أى  فى  شعرتِ  هل   ■
كتابًا  تكتبين  مما  أكثر  للتاريخ  شهادة 

للقارئ؟
أردتُ  الذى  الكتاب  طبيعة  شكّل  ما  وهذا  بالتأكيد،   -
أننا ربما لن نشهد وجود قاضيات  أدركت  أكتبه. فقد  أن 
أفغانيات مرة أخرى خلال حياتنا، ولذلك شعرت بأن من 
الضرورى توثيق قصص هؤلاء النساء وحياتهن والعمل 

الذى قدمنه.
لم أرد لهذا الكتاب أن يكون مجرد حكاية عن الهروب، 
بل أردته أن يحفظ ذاكرة جيل كامل. أردت أن يقرأه الناس 
يومًا  تمتلك  كانت  أفغانستان  أن  فيدركوا  سنوات،  بعد 
وأن  القضاء،  سلك  فى  للنساء  ومشرقًا  طويلً  تاريخًا 
هؤلاء القاضيات كنّ شريكات حقيقيات فى بناء وطنهن.

غيّرتِ  هل  الكتاب،  من  الانتهاء  بعد   ■
الديمقراطية  نشر  فكرة  إلى  نظرتك 
التدخل  خلال  من  الإنسان  وحقوق 

الخارجى؟
التمييز  يجب  مهمًا  فرقًا  هناك  أن  اليوم  أعتقد   -
نظام  ترسيخ  أو  دولة  مؤسسات  بناء  يمكن  فلا  بينه. 
دستورى بمجرد تدخل عسكرى من الخارج، وما حدث فى 

أفغانستان خلال عشرين عامًا خير دليل على ذلك.
عليه  محكومًا  كان  جرى  ما  كل  أن  يعنى  لا  هذا  لكن 
الكتاب  يروى  اللاتى  فالنساء  البداية.  منذ  بالفشل 
الأفغانيات  القاضيات  تكن  لم  العكس.  يثبتن  قصصهن 
منذ  بدأ  أفغانى  لتاريخ  امتدادًا  كن  بل  غربية،  صناعة 

تعيين أول قاضية فى البلاد عام 1969.
مجال  فى  تحقق  الذى  التقدم  فإن  الحقيقة،  وفى 
الأفغان  بفضل  جاء  المرأة  وحقوق  الإنسان  حقوق 
أنفسهم، وفى مقدمتهم هؤلاء القاضيات وليس بفضل 

الغرب.
آمنة  بيئة  توفير  هو  »الناتو«  تدخل  دور  كان  ربما 
تسمح للمؤسسات المحلية بالنمو والاستمرار. لكن هذه 
الحماية انتهت قبل أن تترسخ تلك المؤسسات. لذلك أرى 
أن ما فشل فى أفغانستان لم يكن الإيمان بالديمقراطية 
بهما  آمنوا  من  بحماية  الالتزام  بل  الإنسان،  وحقوق 

والوفاء بالوعود التى قُطعت لهم.
■ فى كتابكِ »Architects of Death« أو 
قصة  تروى  أن  اخترتِ  الموت«  »مهندسو 
الذين  المهندسين  خلال  من  الهولوكوست 
من  لا  الإبادة،  معسكرات  محارق  صمموا 
لماذا  النازيين.  القادة  أو  الضحايا  خلال 
لم  جانبًا  تكشف  الزاوية  هذه  أن  رأيتِ 

ينتبه إليه كثير من المؤرخين؟
- لأن الهولوكوست لم يكن مجرد قرار صدر بالأوامر، 
بل كان عملية صُنعت ونُفذت على أرض الواقع. وصناعة 
الخبرات  من  إمداد  سلسلة  تتطلب  الحجم  بهذا  شىء 
تركز  التى  المألوفة  الرواية  مع  تنسجم  لا  التى  العادية 

فقط على الأيديولوجيين والضحايا.
عائلية  هندسية  شركة  وأبناؤه«  »توبف  شركة  كانت 
محترمة فى مدينة إرفورت الألمانية، وكانت تصنع معدات 
محارق  تكن  ولم  البيرة.  بمصانع  الخاصة  التخمير 
ذلك،  ومع  أعمالها.  من  جدًا  صغير  جزء  سوى  الجثث 
فى  المستخدمة  الأفران  وبنوا  الشركة  مهندسو  صمّم 
وماوتهاوزن«.  وداخاو،  وبوخنفالد  بيركيناو  »أوشفيتز- 

ما أصعب مقابلة أجريتها خلال إعداد الكتاب
ولماذا بقيت عالقة فى ذاكرتك؟

- كان هناك أكثر من موقف ترك أثرًا عميقًا فى نفسى. من أصعبها الحديث مع ابنى القاضية 
قدرية ياسينى، فقد شعرت بحجم الألم الذى عاشاه بعد اغتيال والدتهما وهى فى طريقها 

إلى العمل. كانا أصغر من أن يختبرا هذا النوع من الفقد الرهيب.
لكن كانت هناك لحظات أخرى، ربما أقل صخبًا إلا أنها لم تكن أقل تأثيًرا. فقد لمست 

شعور القاضيات بفقدان هويتهن عندما غادرن وطنهن، وهن يدركن أن كثيرات منهن قد 
لا يعدن إليه مرة أخرى. لقد فقدن كل شىء.

ومع ذلك، فالكتاب لا يتحدث عن أحداث كبرى فقط بل عن بشر وحيواتهم. أتذكر أن 
نفيسة كابلى انفجرت بالبكاء وهى تروى لى كيف فقدت والدتها وهى لا تزال طفلة، ولم 

أتمكن أنا أيضًا من حبس دموعى.

من  الغرف  ثلاثى  فرنًا   66 هناك  كان  عملها،  ذروة  وفى 
إنتاج »توبف« قيد التشغيل، كان 46 منها فى »أوشفيتز«. 
الحديدية  الأفران  على  محفورًا  الشركة  اسم  يزال  ولا 

هناك.
تكشف هذه الزاوية عن البنية التحتية المدنية للإبادة 
والفواتير  الهندسية  التصميم  لوحات  من  الجماعية 
وزيارات المواقع وطلبات براءات الاختراع. لقد قررت قوات 
شركة  لكن  سيموتون،  البشر  ملايين  أن  الخاصة  الأمن 
بها  ستختفى  التى  الطريقة  وضعت  محلية  هندسية 

جثثهم، وفعلت ذلك طواعية بل وبحماس.
يصعب على معظمنا أن يتخيل نفسه فى موقع حارس 
وربما  النازيين،  القتلة  أحد  أو  الخاصة  الأمن  قوات  من 
رجالً  كانوا  هؤلاء  لكن  بالراحة.  شعورًا  ذلك  يمنحنا 
قد  مشاعر  وتحركهم  مكاتب  فى  يعملون  عاديين  ونساءً 
وصراعات  والطموح  كالغيرة  منا  لكثير  مألوفة  تبدو 

النفوذ داخل بيئة العمل والجشع.
كتاب »مهندسو الموت« »Architects of Death« هو 
أيضًا قصة أحد أفراد العائلة الأصغر سنًا، وهو هارتموت 
توبف. كان هارتموت توبف ابن عم لعائلة توبف، وقد نشأ 

فى برلين خلال الحرب العالمية الثانية.
عندما تقدم به العمر اعترف بالكامل بماضى عائلته 
أرشيف  إتاحة  على  وحرص  الحقيقة،  كشف  وتعمد 
أمام  »توبف«  شركة  ارتكبتها  التى  والفظائع  الجرائم 
الجميع للاطلاع عليها فى أحد المتاحف. كما أدان علنًا 

أقاربه الذين حاولوا استعادة ممتلكات العائلة فى مدينة 
رجلً  كان   .1990 عام  ألمانيا  توحيد  إعادة  بعد  إرفورت 

يتحلى بنزاهة وشرف كبيرين.
وكأنه  صادمًا،  عنوانًا  الكتاب  يحمل   ■
مشروعًا  أصبح  نفسه  الموت  إن  يقول 
أن الإبادة  أن تبرهنى  أردتِ  هندسيًا. هل 
العلم  فيها  شارك  عملية  الجماعية 

والهندسة والصناعة بجانب السياسة؟
- هذا صحيح إلى حدّ ما. فما وجدته فى الأرشيف هو 
أن الموت عومل باعتباره مشكلة صناعية تحتاج إلى حل. 
فقد تعامل مهندسو شركة توبف مع معسكرات الاعتقال 
عقد  مع  بها  يتعاملون  كانوا  التى  نفسها  بالطريقة 
السعة وكفاءة  بيرة، حسابات  إلى مصنع  لتوريد معدات 

استهلاك الوقود وجداول التسليم وتطوير التصميم.
الشركة،  فى  المحارق  مهندسى  كبير  بروفر  كورت  كان 
ذات  الأفران  من  منتقلً  تصميماته،  تحسين  يواصل 
ومقترحًا  الثلاث،  الغرف  ذات  الأفران  إلى  الغرفتين 
إنشاءات أكبر حجمًا بمبادرة منه. وكان يحركه الطموح 
يفعلون  كانوا  المكتب  فى  آخرين  رجال  مع  والمنافسة 

الشىء نفسه.
ملايين  يقتل  أن  يستطيع  لا  وحده  السياسى  فالقرار 
البشر ويخفيهم. بل يحتاج إلى صناعة وتواطؤ عدد كبير 
قصة  هى  وأبناؤه«  »توبف  شركة  وقصة  الأشخاص.  من 

أسوأ أنواع الابتكار. ابتكار وُجّه لخدمة الموت والإبادة.

فى  المشاركين  المهندسين  من  كثير   ■
مهنيين  سوى  يكونوا  لم  المحارق  تصميم 
هو  أرعبكِ  ما  أكثر  كان  فهل  عاديين، 
اكتشاف أن الشر قد يُارَس باسم الكفاءة 

المهنية؟
كل  أقلقنى، لأنه جرّدنى من  ما  نعم، وهذا تحديدًا   -
وإرنست  لودفيج  توبف،  فالأخوان  المريحة.  التفسيرات 
رجلَى  بل  أيديولوجيين،  وحشين  يكونا  لم  فولفجانج، 
تشغلهما  البشرية،  عيوبهما  لهما  طموحين  أعمال 

العلاقات العاطفية والديون والمنافسات.
على  مُكرهين  يكونوا  لم  الشركة  مهندسى  أن  والأهم 
ما  كثيرًا  كانت  الشركة  أن  تُظهر  فالسجلات  فعلوه.  ما 
تتأخر فى تنفيذ طلبات قوات الأمن الخاصة، بل وكانت 
كان  عقاب.  لأى  تتعرض  أن  دون  الأعمال  بعض  ترفض 
يفعلوا،  لم  لكنهم  »لا«  يقولوا  أن  ببساطة  بإمكانهم 
أكثر  دوافع  بل  الكراهية وحدها،  يكن  لم  دفعهم  ما  لأن 

اعتيادًا وأقرب إلى الحياة اليومية.
بالرضا  والشعور  الزملاء  والتنافس بين  الطموح  كان 
عن حل مشكلة هندسية بإتقان، هى المحركات الحقيقية 

لكثير منهم. وهذا بالنسبة لى هو الجانب الأكثر رعبًا.
ونقنع  الأعمى  التعصب  عن  نبتعد  أن  السهل  فمن 
التى  الاحترافية  أما  أصحابه.  نشبه  لا  بأننا  أنفسنا 
جسّدتها شركة »توبف وأبناؤه«، فكانت تبدو عادية تمامًا، 
موظفون يرتدون قمصانًا بيضاء، يذهبون إلى مكاتبهم 
على  للحصول  طلبات  ويقدّمون  منتظمة  مواعيد  فى 
إلى  مخيفة  القصة  يجعل  ما  هو  وهذا  اختراع.  براءات 

هذا الحد.
العلماء  مسئولية  إلى  تنظرين  كيف   ■
التطور  مع  خاصة  اليوم،  والمهندسين 
المتسارع فى مجالات الذكاء الاصطناعى 
تشابهًا  ترين  هل  العسكرية؟  والتقنيات 

يستحق التوقف عنده؟
عقد  عند  حذرين  نكون  أن  يجب  أنه  أعتقد   -
حدث  أى  تشبيه  على  خاص  بشكل  وأتحفظ  المقارنات، 
ولا  الخاص،  سياقها  مأساة  فلكل  بالهولوكوست. 
فى  حياتهم  فقدوا  الذين  معاناة  من  أنتقص  أن  أريد 
الهولوكوست أو فى أى إبادة جماعية أو صراع آخر حول 

العالم.
يزال  لا  درسًا  تحمل  وأبناؤه«  توبف  »شركة  قصة  لكن 
فالكارثة الأخلاقية لا تحدث دفعة  اليوم.  صالًحا حتى 
واحدة، بل تتشكل من سلسلة من المهام الصغيرة، يبدو 
كل منها بريئًا فى حد ذاته. لم يكن أى من العاملين فى 
أنهم  يعتقدون  كانوا  جماعيًا.  قاتلً  نفسه  يرى  الشركة 
نظامًا  يحسنون  أو  الهواء  تدفق  فى  مشكلة  يعالجون 

صحيًا.
واليوم، ومع تطور التكنولوجيا، أصبحت المسافة أكبر 
بين من يبتكر الشىء والنتائج التى تترتب عليه. لذلك 
لا يكفى أن نسأل »هل يعمل هذا الابتكار؟« بل يجب أن 

نسأل أيضًا »لأى غرض سيُستخدم؟«.
أقوم  »كنت  قول  يكن  لم  نورمبرج،  محاكمات  ففى 
من  أحدًا  يعفى  لا  أنه  ثبت  بل  مقبولً،  دفاعًا  بعملى« 

المسئولية.
وربما يكون أهم ما تعلمته من هذه القصة هو ضرورة 
طرح الأسئلة التى لا يطرحها الآخرون، والتفكير دائمًا 
من  أساسى  جزء  فهذا  البشر.  على  نبتكره  ما  أثر  فى 
مسئوليتنا الأخلاقية، خصوصًا فى عصر أصبحت فيه 

ابتكاراتنا أكثر قوة وتأثيرًا من أى وقت مضى.

حتى لا يأتى الطوفان مجددًا

وجدت قاضية تحاكم 
قاتلً وبعد أسابيع رأيتها 
مختبئة منه بعد إطلاق 

سراحه

اغتيال القاضيتين قدرية 
ياسينى وزكية هراوى 

بدم بارد 

 الكتاب يوثق قصة مطاردة »طالبان« للقاضيات الأفغانيات.. ويكشف تخلى الغرب عن دعمهن
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إعادة اكتشاف كليوباترا إعادة اكتشاف كليوباترا 
أول تحليل نفسى لـأول تحليل نفسى لـ»»آخر ملكات مصر آخر ملكات مصر 

القديمةالقديمة««: بريئة من كل أكاذيب الرومان: بريئة من كل أكاذيب الرومان

مها صلاح

الاتهامات الرومانية أو إدانتها، وإنما تحاول الاقتراب من 
»الإنسانة«، وفهم العلاقة بين تجاربها المبكرة، وثقافتها، 

وموقعها الملكى، وقراراتها السياسية والشخصية.
وأهمية هذا الكتاب فى موضوعه؛ فهو أول محاولة 

حديثة لبناء »بروفايل نفسى« متكامل لكليوباترا، ومؤلفته 
من أبرز المتخصصين فى العصر البطلمى، ومن أشهر 

أعمالها السابقة كتابا: Cleopatra and Egypt، و
The Last Queens of Egypt، كما نشرت دراسات 

عن تماثيل كليوباترا، والملكات البطلميات، وتصوير 
كليوباترا داخل المعابد المصرية، ومن هنا يعتبر العمل 

يمثل حصيلة سنوات طويلة من البحث.

لا تزال كليوباترا السابعة واحدة من أكثر شخصيات 
العالم القديم حضورًا فى الخيال الإنسانى، وفى الوقت 

ذاته من أكثرها تعرضًا للتشويه وإعادة التشكيل. 
كليوباترا فى كتابات خصومها الرومان ملكةً شرقية 
خطرة، استخدمت سحرها لإخضاع اثنين من أقوى 

رجال روما، ثم تحولت فى الأدب والمسرح والسينما إلى 
رمز للجمال والإغواء والحب المأساوى، لكن قراءات 

حديثة أعادتها إلى موقعها بوصفها حاكمة متعلمة 
وسياسية بارعة، حاولت حماية مصر.

أما الباحثة سالى آن أشتون فتتخذ فى كتابها الجديد 
 Profiling Cleopatra: A Psychosocial«

History«، أو »تحليل شخصية كليوباترا: تاريخ نفسى 
اجتماعى«، طريقًا مختلفًا؛ فهى لا تكتفى بإعادة 

سرد حياة الملكة، ولا تسعى إلى إثبات براءتها من 

تحتاج  لماذا  بسيطًا:  يبدو  بسؤال  كتابها  »أشتون«  تبدأ 
ظل  فى  جديدة،  اجتماعية  نفسية  دراسة  إلى  كليوباترا 
وجود مئات الكتب والأعمال الفنية التى تناولت حياتها؟ 
عن  كتبوا  من  معظم  أن  فى  تكمن  رأيها،  فى  والإجابة، 
الملكة لم يستطيعوا تجنب إطلاق أحكام نفسية عليها، 

حتى عندما لم يعلنوا استخدامهم منهجًا نفسيًا.
بأنها  وصفتها  والحديثة  القديمة  السِير  من  فكثير 
أو  متلاعبة،  أو  نرجسية،  أو  المرض،  حد  إلى  طموحة 
تضع  أن  دون  من  بالسلطة،  التعلق  شديدة  أو  شهوانية، 
بل  والثقافى.  التاريخى  سياقها  فى  الصفات  هذه 
باضطراب  تشخيصها  إلى  ذهبت  سابقة  محاولة  إن 
بسبب  »أشتون«  تنتقده  ما  وهو  النرجسية،  الشخصية 
حديثة،  نفسية  معايير  على  المحاولة  تلك  اعتماد 
والظروف  للملكة  المزدوجة  الثقافية  وتجاهلها الخلفية 

التى عاشتها فى طفولتها وشبابها.
الثقافى«،  النفس  »علم  تعتمد على  المؤلفة  أن  بمعنى 
فى  والعادات  المعتقدات  تأثير  فهم  على  يساعد  الذى 
هذا  فعلت  لو  »هل  سؤال:  من  وبدلً  والهوية،  السلوك 
هذا  كان  »هل  تقول:  أن  تحاول  مريضة؟«،  فهى  اليوم 

السلوك طبيعيًا داخل ثقافتها؟«.
لكليوباترا  إنصافًا  أكثر  صورة  بناء  أن  ترى  هنا  ومن 
الإنسانى  السلوك  أن  فكرة  من  التخلص  أولً  يقتضى 
فى  يبدو  قد  فما  والمجتمع؛  الثقافة  عن  فصله  يمكن 
قد  نرجسية،  أو  قسوة  أو  اضطراب  على  علامة  عصرنا 
يكون فى بيئة ملكية قديمة استجابة معتادة للسلطة أو 

الخطر أو التقاليد الدينية.
»صوت  تملك  لا  إنها  البداية  منذ  »أشتون«  وتقول 
تروى  شخصية  مذكرات  توجد  فلا  المباشر«؛  كليوباترا 
فيها الملكة مخاوفها أو رغباتها، ولا رسائل خاصة كافية 
تكشف عالمها الداخلى، وما بقى منها يتوزع بين النقوش 
فى  المعادية  الرومانية  والكتابات  والعملات،  والتماثيل 

أغلبها من جهة أخرى. 
التى  الصورة  بين  المقارنة  على  الدراسة  تعتمد  لذا 
وبين  وروما،  مصر  فى  نفسها  عن  كليوباترا  قدمتها 
فى  كتبوا  رومانيون  مؤلفون  لها  رسمها  التى  الصورة 

سياقات سياسية وأخلاقية مختلفة.

الطفولة التى سبقت العرش2
ترى المؤلفة أنه لا يمكن فهم شخصية كليوباترا داخل 
الأسرة  إلى  انتمت  فقد  فقط،  رومانى  أو  يونانى  إطار 
البطلمية، ذات الأصل المقدونى، التى حكمت مصر لأكثر 

من قرنين قبل ميلادها.
وتشير »أشتون« إلى أن هوية أم كليوباترا وجدتها ليست 
محسومة تاريخيًا، وأن احتمال وجود أصول مصرية فى 

السلالة الأمومية لا يمكن استبعاده. 
البيولوجى  النسب  حسم  ليس  لديها  »الأهم  وتقول: 
عالم  داخل  نشأت  كليوباترا  بأن  الاعتراف  هو  ما  بقدر 
متعدد الثقافات، تداخلت فيه مصرية الحكم والدين مع 

اليونانية المقدونية والعلاقات الرومانية«.
من  كليوباترا  يدرس  الذى  الاتجاه  المؤلفة  وتنتقد 
إلا  تبدأ  لم  حياتها  وكأن  فقط،  بروما  علاقتها  خلال 
عند لقائها بيوليوس قيصر، وترى أن هذا المنظور نفسه 
انعكاس لطبيعة المصادر الرومانية، التى لم تكن مهتمة 
بتأريخ حياة الملكة فى ذاتها، بل ظهرت كليوباترا فيها فى 

سياق سِير قيصر وأنطونيوس وأوكتافيان.
دينية  أدوارًا  تؤدى  الملكة  كانت  فقد  مصر،  داخل  أما 
المؤلفة  تعتبره  ما  وهو  الرومان،  فيها  يظهر  لا  وملكية 
بالكامل  تابعة  تكن  لم  الرسمية  هويتها  أن  على  دليلً 
لتحالفاتها الخارجية، وأن علاقتها بقيصر أو أنطونيوس 
تقديمها  فى  مستقلة  مصرية  كحاكمة  موقعها  تلغِ  لم 

الملكى والدينى.

وسط المنفى والمؤامرات3
ينتقل الكتاب بعد ذلك إلى خلفية كليوباترا وتجاربها 
لأن  التحليل،  فى  مهم  أساس  المرحلة  وهذه  التكوينية، 
من  قفزت  السابقة  الكتابات  من  كثيرًا  أن  ترى  »أشتون« 
ميلاد الملكة مباشرة إلى توليها العرش وعلاقتها بقيصر، 
من دون التوقف طويلً أمام سنوات طفولتها ومراهقتها.

أسرة ملكية  داخل  الميلاد  قبل   69 عام  كليوباترا  ولدت 
لا تعرف الاستقرار؛ كان والدها بطليموس الثانى عشر 
يعتمد بدرجة متزايدة على الدعم الرومانى للاحتفاظ 
الاعتراف  على  للحصول  ضخمة  مبالغ  ودفع  بالعرش، 

السياسى من رجال روما. 
من  عشرة  الحادية  نحو  فى  كليوباترا  كانت  وحين 
عمرها، أُطيح بوالدها وغادرت معه الإسكندرية، لتعيش 
طلبًا  روما  إلى  والانتقال  المكانة  وفقدان  النزوح  تجربة 

للمساعدة.
من  سلسلة  الأسرة  شهدت  المرحلة،  تلك  وخلال 
شقيقتها  تولت  إذ  والانقلابات،  والوفيات  الصراعات 
بعد  قُتلت  ثم  الأب،  غياب  فى  الحكم  الرابعة  برنيكى 
عودته إلى السلطة بدعم رومانى. كما انتحر أحد أقارب 
روما  ضمت  أن  بعد  البطلمى،  قبرص  ملك  الأسرة، 

الجزيرة. 
خبرات  بوصفها  الوقائع  هذه  مع  »أشتون«  وتتعامل 
كليوباترا للأمان والأسرة  أثرًا فى تصور  تركت  تكون  قد 

والسلطة والموت.
إصابة  على  مباشرًا  دليلً  لديها  أن  المؤلفة  تدّعى  ولا 
كليوباترا بصدمة نفسية وفق التعريف الطبى الحديث، 
الأسرى  والصراع  النزوح«  »صدمة  مفهوم  تطرح  لكنها 
والدها  رأت  التى  فالطفلة  نشأتها؛  لفهم  إطارًا  بوصفه 
للحماية،  طلبًا  أجنبية  دولة  إلى  وانتقلت  عرشه،  يفقد 
تعلمت  ربما  الأسرة،  أفراد  ومعاقبته  عودته  شاهدت  ثم 
أن  يمكن  الأقارب  وأن  مستقرة،  غير  السلطة  أن  مبكرًا 
أو  العرش  روما تستطيع منح  وأن  إلى خصوم،  يتحولوا 

انتزاعه.
وهنا توظف »أشتون« علم النفس النمائى الذى يتتبع 

أثر تجارب الطفولة ومراحل العمر.

لماذا كليوباترا؟1
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الصراع بين الأشقاء4
وهو  الأشقاء،  لقتل  مستقلً  قسمًا  الكتاب  يخصص 
تاريخ  أو فى  محور لا يمكن تجاهله فى حياة كليوباترا 
البطلمية  الأسرة  شهدت  فقد  عمومًا،  البطلمى  البيت 
الأبناء  وقتل  والنفى،  والانقلابات،  الأقارب،  زواج 

والأمهات والإخوة، فى إطار الصراع على السلطة.
تولت كليوباترا الحكم عام 51 قبل الميلاد بالاشتراك 
ما  سرعان  لكنها  عشر،  الثالث  بطليموس  شقيقها  مع 
دخلت معه فى نزاع انتهى بإبعادها عن الإسكندرية، ثم 
عاد الصراع فى ظل التدخل الرومانى وحضور يوليوس 
خلال  عشر  الثالث  بطليموس  بموت  وانتهى  قيصر، 

الحرب السكندرية.
الأصغر  شقيقها  مع  كليوباترا  حكمت  ذلك  وبعد 
غير  ظروف  فى  مات  الذى  عشر،  الرابع  بطليموس 
بالتخلص  الملكة  الروايات  بعض  اتهمت  فيما  واضحة، 

منه لإفساح المجال أمام ابنها قيصرون. 
بأمر من مارك  الرابعة  أرسينوى  قُتلت شقيقتها  كما 
رمزًا  وظهرت  كليوباترا  نافست  أن  بعد  أنطونيوس، 

للمقاومة ضدها خلال الصراع فى الإسكندرية.
وتلجأ المؤلفة إلى بعض مفاهيم علم النفس الجنائى 
الصراع  دوافع  فحص  فى  يستخدم  الذى  والتحقيقى، 
دوافع  فتبحث  بالوفاة؛  المتعلقة  والروايات  والقتل 
وضعها  مع  والفرصة،  والمصلحة  والتهديد  الجريمة 

داخل الثقافة السياسية البطلمية. 
وبالطبع هذا لا يعنى تبرير القتل، لكنه يغير السؤال 
قتل  إلى  دفعها  الذى  النفسى  الاضطراب  »ما  من 
أقاربها؟« إلى »كيف كانت السلطة الملكية فى ذلك العصر 

تحول العلاقات الأسرية إلى صراعات وجودية؟«.
وانطلاقًا من ذلك تحاول المؤلفة قراءة الأحداث- إذا 
فى  بالأساس-  عنها  الكاملة  كليوباترا  مسئولية  تأكدت 
سياق تاريخ الأسر الملكية القديمة؛ ففى نظام لا توجد 
فيه قواعد ثابتة وآمنة لانتقال السلطة، يمكن أن يصبح 
كل فرد يحمل دمًا ملكيًا تهديدًا محتملً. وكانت الأخت 
سياسية  شرعية  اكتساب  على  قادرًا  الابن  أو  الأخ  أو 

والتحالف مع الجيش أو الكهنة أو قوة أجنبية.
الأشقاء  بين  العنف  اعتبار  »أشتون«  ترفض  ثم  ومن 
نفسه  فالسلوك  النفسى؛  الاعتلال  على  تلقائيًا  دليلً 
قد يحمل دلالة مختلفة حين يحدث فى مجتمع حديث 
مستقر، وحين يقع داخل أسرة حاكمة كانت الاغتيالات 

والانقلابات جزءًا متكررًا من تاريخها.

5
يوليوس قيصر خارج الرومانسية

ينتقل الكتاب بعد ذلك إلى العلاقة بيوليوس قيصر، 
وهى العلاقة التى لعبت دورًا حاسمًا فى عودة كليوباترا 

إلى الحكم.
من  العلاقة  هذه  تحرير  »أشتون«  تحاول  كتابها  وفى 
وهى  الملكة  فيه  تظهر  الذى  الشهير  الأسطورى  المشهد 
وتقرأ  أو فراش،  داخل بساط  إلى قيصر ملفوفة  تدخل 

المؤلفة اللقاء فى سياقه السياسى. 
العاصمة،  عن  معزولة  حاكمة  كليوباترا  كانت  وقتها 
قيصر  وكان  ومستشاريه،  شقيقها  مع  صراعًا  تخوض 
بومبى،  خصمه  مقتل  عقب  الإسكندرية  إلى  وصل  قد 
القوى  ميزان  ترتيب  إعادة  على  قادرًا  تدخله  وأصبح 

داخل مصر.
من هذا المنظور، لم يكن اقتراب كليوباترا من قيصر 
شديدة  سياسية  خطوة  بل  عاطفية،  مغامرة  مجرد 
قوة  يملك  رومانى  رجل  على  راهنت  فقد  المخاطرة؛ 
التحالف  هذا  عبر  واستطاعت  كبيرًا،  ونفوذًا  عسكرية 

استعادة موقعها فى الحكم.
أنجبت كليوباترا ابنًا أطلقت عليه بطليموس قيصر، 
والده،  بوصفه  قيصر  وقدمت  »قيصرون«،  باسم  وعرف 
قضية  ظل  بالأبوة  الرسمى  الرومانى  الاعتراف  أن  إلا 

معقدة ومحل خلاف. 

حبًا  كونها  فى  العلاقة  اختزال  »أشتون«  تحاول  ولا 
حقيقيًا أو تحالفًا مصلحيًا، لأنها ترى أن هذا التقسيم 
نفسه حديث ومبسط، وأن العلاقات الملكية القديمة كانت 

تستطيع الجمع بين الشخصى والسياسى والأسرى.
إقامتها فى  المؤلفة فى صورة كليوباترا خلال  وتبحث 
لطفل  وأمًا  حليفة  ملكة  بصفتها  حضرت  حيث  روما، 
أثر  تدرس  كما  كبيرة.  سياسية  أهمية  يحمل  أن  يمكن 
فى  استقبالها  وطريقة  الرومانية،  البيئة  فى  وجودها 
الأجنبيات  والملكات  النساء  تجاه  قواعده  كانت  مجتمع 

مختلفة عن التقاليد الملكية المصرية والهلنستية.
الذى  الاجتماعى-  النفس  بعلم  »أشتون«  وتستعين 
يدرس علاقة الفرد بنظرة الآخرين وبالمكانة والسلطة- 
الرومانى ونظرة الآخرين  تأثير الحضور  لدراسة كيفية 
والموقع الطبقى والملكى فى سلوك كليوباترا؛ فالشخص 
لا يتصرف فى فراغ، وإنما يتأثر بكيفية رؤية المجتمع له، 

وبالصور التى يضطر إلى تأكيدها أو مقاومتها.

6
أنطونيوس.. السياسة قبل الحب

يخصص الكتاب جانبًا واسعًا أيضًا لعلاقة كليوباترا 
محورًا  تعد  التى  العلاقة  وهى  أنطونيوس،  بمارك 

لواحدة من أشهر قصص الحب فى التاريخ.
كانت  وقت  فى  الطرفين  بين  السياسية  العلاقة  بدأت 
فيه روما منقسمة بعد اغتيال قيصر. وكان أنطونيوس 
العسكرية  صراعاته  فى  مصر  موارد  إلى  بحاجة 
شريك  إلى  تحتاج  كليوباترا  كانت  فيما  والسياسية، 

رومانى قوى يحمى موقعها ويحفظ نفوذها الإقليمى.
استدعاها أنطونيوس إلى طرسوس عام 41 قبل الميلاد 
لمناقشة موقفها خلال الصراع الرومانى السابق. وتروى 
المصادر لقاءً استعراضيًا ظهرت فيه كليوباترا فى هيئة 
لاحقًا  تحول  مشهد  فى  »أفروديت«،  بالإلهة  مرتبطة 
العرض  تقرأ هذا  »أشتون«  لكن  رموز سحرها،  أحد  إلى 
بوصفه استخدامًا محسوبًا للهوية الملكية والدينية، لا 

مجرد محاولة لإغواء قائد رومانى.
على  يعتمد  كان  الهلنستى«  »العالم  فى  فالحاكم 
القوة  لإظهار  الدينية  والرموز  والمظاهر  الطقوس 
امتدادًا  كان  إلهى  إطار  كليوباترا فى  والشرعية، وظهور 
أو  نرجسيًا  سلوكًا  بالضرورة  وليس  ملكية،  لممارسات 

مسرحيًا بالمعنى المرضى الحديث.
تطورت العلاقة بين كليوباترا وأنطونيوس إلى تحالف 
ترتيب  أنطونيوس  أعاد  كما  أبناء،  ثلاثة  وأنجبا  طويل، 
بـ»تبرعات  عرف  فيما  المتوسط  شرق  أراضى  من  عدد 
مشروع  داخل  وأبناءها  كليوباترا  وقدم  الإسكندرية«، 

ملكى واسع.
العلاقة من خلال  فهم طبيعة هذه  »أشتون«  وتحاول 
افتراض  من  بدلً  المختلفة،  والمواقف  الروايات  مقارنة 
على  النفسية  كليوباترا  هيمنة  على  قائمة  كانت  أنها 
أنطونيوس، وتنتقد الصورة الرومانية التى جعلت الملكة 
مسئولة عن كل قراراته، كأن القائد الرومانى فقد إرادته 

تمامًا تحت تأثير امرأة أجنبية.
أوكتافيان،  دعاية  خدمت  رأيها،  فى  الصورة،  هذه 
بوصفه  الرومانى  خصمه  بتقديم  له  سمحت  لأنها 
رجلً انحرف عن قيم روما، وخضع لامرأة شرقية، ونقل 
الصراع من حرب  إلى الإسكندرية، وبذلك تحول  ولاءه 
أهلية بين رومانيين إلى حرب وطنية مزعومة ضد ملكة 

أجنبية.
النفسى  التحليل  أدوات  خلال  من  الكتاب  ويحاول 
وصفًا  تقدم  المصادر  كانت  إذا  ما  البحث  والاجتماعى 
حقيقيًا للعلاقة، أم أنها تعكس خوف المجتمع الرومانى 
القوة  مركز  تحول  ومن  الشرق  ومن  النساء  سلطة  من 

بعيدًا عن روما.

إيزيس الجديدة 7
بالإلهة  الارتباط  ومحاولتها  كليوباترا  ألوهية  تمثل 
استخدمت  فقد  الكتاب؛  فى  أساسيًا  محورًا  »إيزيس« 
فى  وظهرت  الإلهية،  والرموز  الدينية  الألقاب  الملكة 
بعض السياقات بوصفها »إيزيس الجديدة«، كما قُدمت 

فى المعابد المصرية وفق التقاليد الفرعونية.
وبينما قد يميل قارئ حديث إلى تفسير هذا التقديم 
باعتباره تعبيرًا عن تضخم الذات أو شعور بالعظمة، ترى 
»أشتون« أن هذا النوع من القراءة يقع فى خطأ تاريخى 
واضح، لأن الملكية المصرية كانت بطبيعتها مؤسسة دينية، 
ولم  والآلهة،  البشر  بين  وسيطًا  دورًا  يؤدى  الحاكم  وكان 

ادعاءً شخصيًا  إلهية  الملكة بصفات  أو  الملك  يكن تمثيل 
السياسى  النظام  من  جزءًا  بل  المجتمع،  عن  منفصلً 

والدينى الذى يمنح الحكم شرعيته. 
والرموز  الألقاب  كليوباترا  استخدام  فإن  ثم،  ومن 
أوهام  أو  بالنرجسية  لتشخيصها  يكفى  لا  الإلهية 

العظمة.

سر الموت8
يفرد الكتاب قسمًا كاملً لوفاة كليوباترا، ولا يتعامل 
حب،  لقصة  رومانسية  خاتمة  بوصفه  انتحارها  مع 
وثقافى  سياسى  تحليل  إلى  يحتاج  حدثًا  بوصفه  بل 

ونفسى.
أكتيوم  معركة  فى  وكليوباترا  أنطونيوس  هزيمة  بعد 
عام 31 قبل الميلاد، ثم دخول قوات أوكتافيان الإسكندرية 
بإرادة  مرتبطًا  الملكة  مصير  أصبح  التالى،  العام  فى 
كليوباترا  تفاوضت  بينما  أنطونيوس،  انتحر  المنتصر. 
أو  حياتها  على  للحفاظ  محاولة  فى  أوكتافيان  مع 

مستقبل أبنائها أو جزء من سلطتها.
وفاتها،  عن  متعددة  روايات  القديمة  المصادر  تقدم 
التين  من  سلة  داخل  سامة  أفعى  أدخلت  أنها  أشهرها 

وتركتها تلدغها. 
بل  القضية،  جوهر  الموت  طريقة  »أشتون«  تجعل  ولا 
تركز على الدافع والسياق. وتسأل ما إذا كانت الروايات 
الرومانية تقدم دليلً فعليًا على تفكير انتحارى سابق أو 
اضطراب نفسى، أم أنها أعادت تنظيم الأحداث لتناسب 

صورة الملكة المأساوية أو الخطرة.
وتشير الدراسة إلى أن الانتحار فى الثقافات القديمة 
لا يمكن تفسيره بالضرورة بالطريقة نفسها التى يفسر 
بعض  فى  ارتبط  فقد  الحديث؛  النفسى  الطب  فى  بها 
بالشرف ورفض الأسر  والهلنستية  الرومانية  السياقات 

والحفاظ على المكانة.
أوكتافيان  أن  الأرجح  على  تعلم  كليوباترا  وكانت 
يستطيع اقتيادها إلى روما لعرضها فى موكب انتصاره، 
ومن  مهزومين،  وملوك  أسرى  مع  قبل  من  حدث  كما 
موكب  فى  أسيرة  عُرضت  التى  أرسينوى  أختها  بينهم 
قيصر، ولذلك يمكن فهم موتها باعتباره محاولة أخيرة 
وصورتها  ومصيرها  جسدها  على  السيطرة  لاستعادة 
استبعاد  تستطيع  المؤلفة  أن  هذا  يعنى  ولا  السياسية. 
لكنها  أنطونيوس،  بانتحار  التأثر  أو  الحزن  أو  اليأس 
كانت  فقد  عاطفية؛  صدمة  فى  القرار  اختزال  ترفض 
وسقوط  حكمها،  نهاية  تواجه  مهزومة  ملكة  كليوباترا 

أبنائها ومملكتها فى يد عدو سياسى.
النفسية  القراءة  فى  الانتحار،  يصبح  هنا  ومن 
الشخصى  تقاطع  عند  تشكّل  قرارًا  الاجتماعية، 
استخدامه وحده  والثقافى، لا عرضًا يمكن  والسياسى 

لإثبات مرض نفسى.

9
هل كانت تعانى اضطرابًا نفسيًا؟

أسئلته  أكثر  إلى  السادس  قسمه  فى  الكتاب  يصل 
حساسية: هل توفر المصادر ما يكفى للقول إن كليوباترا 

كانت تعانى اضطرابًا فى الشخصية أو مرضًا نفسيًا؟
المصادر  بها  ألصقتها  التى  الصفات  »أشتون«  تراجع 
التلاعب  ومنها  الحديثة،  الدراسات  أو  الرومانية 
والعظمة،  السلطة،  إلى  المفرط  والسعى  بالآخرين، 
لتحقيق  الجاذبية  واستخدام  والقسوة،  والاندفاع، 

أهداف سياسية.
إلى  فالسعى  الاختبار؛  تحت  صفة  كل  تضع  لكنها 
العرش،  ورثت  ملكة  لدى  استثنائيًا  أمرًا  ليس  السلطة 
الملكية،  الوظيفة  من  جزء  الدينية  الصورة  واستخدام 
والتخلص من المنافسين كان نمطًا معروفًا داخل البيت 
فرضها  ضرورة  روما  رجال  مع  والتحالف  البطلمى، 

ميزان القوى.
وأنطونيوس  بقيصر  تلاعبت  بأنها  وصفها  أن  كما 
مصالح  لديهما  تكن  لم  الرجلين  أن  مسبقًا  يفترض 
من  تعفيهما  فرضية  وهى  القرار،  اتخاذ  على  قدرة  أو 
المسئولية وتعيد إنتاج الصورة الرومانية للمرأة الأجنبية 

الساحرة التى تفسد الرجل الرومانى.
بتشخيص  تسمح  لا  الأدلة  أن  إلى  تصل  وبذلك 
من  كثيرًا  إن  بل  حديثًا،  نفسيًا  تشخيصًا  كليوباترا 
السلوكيات التى استُخدمت لاتهامها بالاضطراب يمكن 
وتنفيذية  ثقافية  استجابات  بوصفها  تفسيرها  إعادة 

ملائمة لحاكمة تعمل فى بيئة سياسية عنيفة.

صدر حديثًا 

صدر حديثًا عن دار »غراب« للنشر رواية »رأس 
الخطيئة.. عندما يكون الواقع أكثر رعبًا من 

الخيال«، للكاتب الروائى والإعلامى رضا 
سليمان. الرواية تنتمى إلى أدب التشويق 

والجريمة والرعب النفسى، وتقع فى 20 
فصلً مترابطًا ومصاغًا بأسلوب سينمائى 

شيق ومثير. تبدأ الحكاية بصرخة تزلزل 
سكون الليل، ورأس مقطوعة فوق رصيف 

مظلم، وأمّ تحترق أمام عينى ابنتها. من قلب 
هذه الفاجعة تولد رحلة »ليلى« للبحث عن 

الحقيقة والأخذ بالثأر.

عن دار »نوفل/ هاشيت أنطوان« صدر كتاب 
»قدر فى هذا المشرق... من الحرب الأهلية إلى 
السلام المستحيل«، وفيه يقدّم الوزير والنائب 

اللبنانى السابق، وليد جنبلاط، شهادة تاريخية 
من قلب الأحداث التى عصفت بالشرق 

الأوسط، طوال العقود الخمسة الماضية. فى 
هذا الكتاب المكون من 288 صفحة، والذى نقله 

إلى اللغة العربية المترجم اللبنانى أدونيس 
سالم، يستعرض السياسى البارز، والرئيس 

السابق للحزب التقدمى الاشتراكى، والذى 
يُعدّ أحد أبرز السياسيين فى لبنان، وأهم وجوه 

الزعامة الدرزية فى لبنان منذ اغتيال والده 
كمال جنبلاط عام 1977 وتسلّمه قيادة الجبل 

والطائفة، تاريخ عائلته وتاريخه الشخصى، 
ومن خلالهما تاريخ لبنان والمنطقة.

تزامنًا مع مرور 20 عامًا على وفاة أديب مصر 
العالمى نجيب محفوظ، صدر للكاتب الناقد 

والقاص محمد عطية محمود، عن دار »إضاءات« 
للنشر والتوزيع، طبعة جديدة من كتاب »تجليات 

سرد الحياة.. قراءة فى الأدب القصصى لنجيب 
محفوظ«. الكتاب يتناول الإبداع القصصى 
لنجيب محفوظ، والذى يمثل علامة فارقة 

وبارزة فى تاريخ وتراث الكتابة القصصية 
المؤسسة لمراحل باكرة من السرد العربى، متجاورًا 

مع المنجز الروائى له كواحدة من علامات الأدب 
الإنسانى العالمى على مر عصوره.

صدرت حديثًا المجموعة القصصية »أهربُ 
من ظلّى« للكاتب الأردنى موسى إبراهيم أبو 

رياش، عن دار »الآن ناشرون وموزعون«، فى 
عمان، بدعم من وزارة الثقافة الأردنية، ضمن 
إصدار يواصل من خلاله الكاتب مشروعه فى 
القصة القصيرة، مستثمرًا فضاءاتها الفنية 

والرمزية لاستكشاف الإنسان فى لحظات قلقه 
وأسئلته الوجودية. تضم المجموعة الواقعة فى 

128 صفحة 15 قصة، تتوزع على موضوعات 
إنسانية وفكرية متنوعة، تتناول العزلة 

والاغتراب والقلق الوجودى والخوف والذاكرة 
والشيخوخة والمرض والموت، والهوية، وغيرها.

رأس الخطيئة

قدر المشرق

سرد الحياة

أهرب من ظلى
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يقول تيرى إيجلتون: »الأدب الحقيقى العظيم لا يقدم حلولً جاهزة، 
بل يقتحم العتمة الكامنة خلف واجهات المدن البراقة، ليضع الذات 

الإنسانية عارية فى مواجهة مرآة أزمتها الوجودية، حيث يتحول 
المكان المألوف بفعل القهر والزمن إلى سجن رمزى، وتغدو الكتابة 

هى المحاولة المستميتة الأخيرة لإثبات الوجود ضد طوفان المحو 
والنسيان«.

وهذا يجعلنا نطرح السؤال: كيف وظّفت صفاء 
عبدالمنعم »الزحف المكانى والجسدى« كآلية سردية 

تفكك من خلالها أزمة الاغتراب الوجودى وتحولات 
الذاكرة الجمعية فى مواجهة »التحديث العمرانى«؟ 

وكيف انعكس هذا التراجع الجسدى على تقويض 
موثوقية الراوى بين الواقع والمتخيل؟

د. إسراء بدوى

حيرة الإنسان بين »حى عشوائى« و»مدينة جميلة«
الرمزية والزمن1

منتصف  »بعد  روايتها  عبدالمنعم  صفاء  الكاتبة  بدأت 
الليل« بهذا التصدير المقتبس من سفر يونان، الإصحاح 
الأول، على لسان يونان أو يونس، عليه السلام: »خذونى 
واطرحونى فى البحر فيسكن البحر عنكم، لأننى عالم 
أنـــه بسببى هـــذا الــنــوء الــعــظــيــم عــلــيــكــم«، لــعــدة أســبــاب 

دلالية. 
يمــهــد الــتــصــديــر لحـــالـــة الـــعـــزلـــة الـــكـــبـــرى والمـــواجـــهـــة 
القاسية التى تعيشها البطلة؛ فهو يعكس روح التضحية 
ــواج الحـــيـــاة المــتــاطــمــة  ــ ــام أمـ أو الاســتــســام الـــقـــدرى أمــ
الــذى تجد نفسها غارقة فيه »ســواء فى  العبثى  والواقع 
الشارع، أو فى ذكرياتها، أو فى التغيرات العشوائية التى 

تجتاح حيها القديم«.
ـــنــــوء«: يــحــيــل الــتــصــديــر الــقــارئ  رمـــزيـــة »الــبــحــر« و»الـ
ذهــنــيًــا إلـــى أجــــواء الـــغـــرق، والــتــخــبــط وســـط الــعــواصــف 
النفسية بين  البطلة  رحلة  يتطابق مع  ما  وهو  العاتية، 
الشعبى، وحالة  والــذكــريــات، وتحـــول الحــى  الــهــلــوســات، 
مواجهة  وفــى  الــلــيــل  منتصف  بــعــد  تعانيها  الــتــى  الــتــيــه 

جرافات التغيير والخراب. 
من  الــروايــة  تتخذ  الليل«  منتصف  »بعد  روايـــة  لتبدأ 
فاصلة؛  وأنطولوجية  زمنية  عتبة  الليل«  منتصف  »بعد 
»منطقة  بل هو  الليل،  وقــت متأخر من  إنــه ليس مجرد 
رمادية« تتقاطع فيها عوالم الأحياء والأمــوات، والواقع 
والهذيان، واليقظة والكابوس. لأن »بعد منتصف الليل« 
وجهها  عن  المدينة  فيه  تكشف  الــذى  الوحيد  الزمن  هو 
الحقيقى: وجه متوحش، عارٍ من الأقنعة، تسيطر عليه 
الجـــرافـــات والــظــام والــكــاب والــلــصــوص. هــو التوقيت 
»جــيــهــان«، لتجد  البطلة  دفــاعــات  كــل  فيه  الـــذى تسقط 
العالم  إن  المـــرة:  الحقيقة  مواجهة  على  مجبرة  نفسها 

الـــذى عرفته قــد مـــات، وإنــهــا تقف وحــيــدة تمــامًــا، كائنٌ 
مسلوب الإرادة يراقب انهيار تاريخه على ضوء الشاشات 

المهتزة، فى عتمة تامة لا يخرقها سوى وجع الذاكرة.
ليست مجرد حكاية فردية تعانى فيها البطلة »جيهان« 
أرشيف سيكولوجى  والوحدة، بل هى  الذاكرة  من عطب 
لجريان  الكبرى  الانكسار  لحظة  يوثّق  متكامل  وأنــثــوى 
قدرته  مــن  العمل  أهمية  تتأتى  الأمكنة.  وتحلل  الــزمــن 
بصرى  كابوس  إلــى  المعيش  الواقع  تحويل  على  الفائقة 
ونــفــســى، حــيــث تــتــقــاطــع الــعــزلــة الــفــرديــة مــع الــتــداعــى 

الحضارى العام.
الـــزمـــن فـــى الـــروايـــة لــيــس إطـــــارًا أفــقــيًــا مـــحـــايـــدًا، بل 
هــو زمــن دائـــرى مهشم يتخذ مــن الليل فــضــاءً وجــوديًــا 
على  السردية  الكبسة  تتكئ  والأرق.  بالعزلة  واحتفاليًا 
»الكرونوتوب« »التحام الزمان بالمكان« فى محاور محددة 
هذه  النهرى.  والمركب  المقهى،  النافذة،  القديم،  كالبيت 
»مرايا مقاطعة«  إلى  السرد  وطــأة  تتحول تحت  الأمكنة 
بالتوازى  والنفسى  المــادى  وتآكلها  الــذات  تشظى  تعكس 

مع انهيار ملامح الحى والمدينة.
تتحرك البطلة »جيهان« على تخوم التهويم والفصام 
ــواء الأم، أو  ــ ــى. فــالــشــخــصــيــات المــحــيــطــة بــهــا »ســ ــواعــ الــ
المتشردون الذين يحتلون الخرابات والزوايا، أو الصبية« 
لا تُرقى إلى مرتبة الشخصيات الواقعية التقليدية، بل 
»ظــلًا  بوصفها  المــهــزوم  البطلة  وعــى  تُرسم من منظور 
نــفــســيــة« تــعــبــر عــن الــهــواجــس والمـــخـــاوف الــدفــيــنــة. هــذا 
اليومية  »المـــأســـاة  فــئــة  إلـــى  ينتمى  الــنــص  الــبــنــاء يجعل 
الصامتة«، حيث لا بطل يواجه أو ينتصر، بل ذات تتقشر 

تدريجيًا أمام حتمية الخراب.
تعتمد الكاتبة على تقنية تداخل الذاكرة مع اللحظة 
المــعــيــشــة، حــيــث يــفــقــد الــزمــن قــيــمــتــه المــعــيــاريــة لصالح 
الــراويــة: »الأمــل كــان هــذا المكان  »الزمن النفسى«. تقول 

يقع قريبًا من بيتنا، الذاكرة بدأت تتآكل«. 
 

الثنائيات2
التى  الثابتة  الثنائيات  تفكيك  على  الــروايــة  تشتغل 
يبنى عليها العقل البشرى منطقه، لتظهر كيف تتبدل 

هذه الثنائيات وتتحول إلى نقيضها..
مقابل  والــتــطــهــيــر  ــتـــواء  »الاحـ الــبــيــت/الخــارج  ثنائية 

التوحش«:

البيت الذى يُفترض أن يكون ملاذًا آمنًا ورمزًا لدفء 
أمــى«، يتحول تدريجيًا  »بيت  الطفولة والذاكرة مع الأم 
وخــراب  الكريهة  بالروائح  ومحاصرة  مغلقة  مقبرة  إلــى 
ــذى يــضــج بــالمــتــشــرديــن  المــديــنــة. فـــى المــقــابــل، الـــشـــارع الــ
ــى، بـــل هـــو مـــرآة  ــارجـ ــات لــيــس مــجــرد فــضــاء خـ ــرافــ والجــ

للانهيار الوجودى الداخلى للبطلة.
مقابل  »الواقعية  والتوهم  الحقيقة  ثنائية 

الهلوسة«:
تُــدخــلــنــا فـــى مــقــارنــة تــفــكــيــكــيــة عــمــيــقــة حــــول مـــا هو 
»حــقــيــقــى« ومـــا هـــو »مــتــخــيــل«. هـــل الــصــبــيــة المــتــشــردون 
وحرق البيوت والمرأة النحيلة والطفل العارى هم كائنات 
النفسية  الــبــطــلــة  لــهــشــاشــة  إســقــاطــات  مــجــرد  أم  فعلية 
بعد فــقــدان أمــهــا؟ تتلاشى الحـــدود تمــامًــا حــن يتورط 
آخرون »مثل سوزان والمحاسب والمهندس« أحيانًا فى رؤية 
المشاهد وأحيانًا فى إنكارها، مما يعطل محاولات القارئ 
البطلة فى صراعها  تقول  واحــد.  تأويل  الاستقرار على 

مع الوهم:
»هـــل هـــذا حــلــم؟ هــل هـــذا حــقــيــقــة؟ هــل مــا حـــدث لنا 
طوال اليوم والليلة هو نتيجة الحلم البائس الذى رأيته 

بالأمس؟« 
إلى  العطاء  »مــن  الأمومة/الطفولة  ثنائية 

التلاشى«:
بـ»يا قطة« على  تستعيد البطلة صورتها طفلةً تنادى 
العمر  منتصف  فــى  نفسها  لتجد  الــراحــلــة،  أمها  لسـان 
مــحــاصــرة بـــدور »الأمــومــة/الــرعــايــة« تـــارة تجــاه أمــهــا فى 
الــوقــوف.  عــن  تعجز  تائهة  أخــرى كطفلة  وتـــارة  مرضها، 
تفكك الرواية النموذج التقليدى للأم باعتبارها مصدر 
الأمان المطلق، لتغدو الأمومة عبئًا نفسيًا وذاكرة مثقلة 

بالديون العاطفية.
الكائن  »أنطولوجيا  المدينى  والاغتراب  العبث  ثنائية 

المنسى«:
بوضوح  »تظهر  واضــحــة  عبثية  روحًـــا  الــروايــة  تعكس 
انتظار جــودو، هذا وقته  البطلة قائلة: »فى  حين تتهكم 
تمامًا«. جيهان تمثل الإنسان المعاصر الواقع تحت وطأة 
تُـــزال الأحــيــاء القديمة وتُـــزال  الاغــتــراب المــديــنــى، حيث 
و»المقاولات«  »الشركات«  لصالح  الإنسانية  الذاكرة  معها 

والعمارات الحديثة الباردة والمحصنة بالأسوار. 
إن تطور حركة البطلة البدنية »من مشى مستقيم إلى 
استعارة فلسفية  البطن« هو  الأربــع ثم على  زحــف على 

كرامته  من  الكائن  وتجريد  الإنسانية  لانحسار  عميقة 
التحولات  العمر وقسوة  والتقدم فى  العجز  تحت وطــأة 

العمرانية والاجتماعية«.. تعبّر عن ذلك بقولها:
بطنه،  على  يــزحــف  ضعيفًا  الطفل  يــولــد  الــبــدء  »فــى 
وبـــعـــد عــــدة أشـــهـــر يــســيــر مــثــل جــــرو صــغــيــر عــلــى يــديــه 
وقدميه، وبعد عام وعدة أشهر يستطيع الوقوف والسير 
على قدميه. ها أنا ذا أصبحت طفلة صغيرة مولودة منذ 

يومين«. 

الحدث3
الحــدث فــى هــذه الــروايــة يقوم على »الحـــدث الــدائــرى 

المفتوح« و»الحدث الشعورى الداخلى«.
ينطلق الحدث المحورى الأول »وفاة الأم بالتزامن مع 
فـــرح ســــوزان« لــيــؤســس لانــزيــاح كــامــل فــى حــيــاة البطلة 
بل  اجتماعى،  حــدث  مجرد  ليست  هنا  الوفاة  »جيهان«. 
هى صدمة أنطولوجية تفجّر »الزمن الداخلى« وتُدخل 

البطلة فى حالة من الاغتراب المطلق.
الحدث الدائرى »التناظر الزمكانى«:

الرواية  فبداية  متماثلة؛  أحــداث  عبر  السرد  يتحرك 
تــبــدأ بحلم الحــمــام الأبــيــض الـــذى يتحول إلــى غــربــان، 
يتخذ  هنا  الحــدث  والتهجير.  الحــريــق  بوقائع  وتنتهى 
الصفر:  النقطة  إلى  البطلة  تعود  حيث  »اللولب«،  شكل 
مصيرها  وتسلم  للزحف«،  تعود  »طفلة  جديد  من  تولد 
بــالــكــامــل لـــ»الــصــبــى رقــــم 15« فـــى نــهــايــة الــــروايــــة، كــأن 
لـــولادة قسرية فى  كــانــت مخاضًا طــويــاً  الأحـــداث كلها 

عالم جديد لا تشبهه.
تــتــوالــى الأحــــداث الــظــاهــريــة بشكل مــتــراكــم »جلسات 
المــقــهــى، ركـــوب المـــركـــب، ســرقــة الــشــنــط، ظــهــور الصبيان 
المــتــشــرديــن، هــدم الحـــى، تحــول البيت إلــى مقر شــركــة«، 
ــدًا على  ــديـ لــكــنــهــا تــبــدو فـــى عــمــقــهــا وكــأنــهــا لا تــقــدم جـ
مــســتــوى الحــبــكــة الــبــولــيــســيــة أو الاجــتــمــاعــيــة، بـــل هى 
أحداث كابوسية تتكرر كصدى لصوت داخلى واحد يعبّر 

عن التآكل والانهيار.
الحدث المضاد »تآكل الفعل الإنسانى«:

الــقــدرة  البطلة  الـــســـردى، تفقد  الــبــنــاء  عــلــى مــســتــوى 
كائن بشرى  تدريجيًا من  وتتحول  الفاعل«  »الفعل  على 
إلــى كــائــن يمـــارس عليه الحـــدث قسوته  بــإرادتــه  يتحرك 
»تزحف على الأربع، ثم على البطن، وتراقب من النافذة«. 

بعد منتصف الليلبعد منتصف الليل

»بعد منتصف الليل« هو الزمن الوحيد الذى تكشف فيه 
المدينة عن وجهها الحقيقى: وجه متوحش عارٍ من الأقنعة

صفاء عبدالمنعم
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الحـــدث الخـــارجـــى هــنــا »كــالجــرافــات وإشـــعـــال الحــرائــق« 
يفرض نفسه قسرًا ليمسح الذاكرة المكانية للبطلة.

الحدث الملتبس »تقويض الموثوقية«:
تعتمد الكاتبة ببراعة على تقنية »الراوى غير الموثوق« 
»هــــل حـــدثـــت ســـرقـــة الــشــنــط بــالــطــريــقــة الــكــلــبــيّــة؟ هل 
ما  والمهندس  المحاسب  الصبيان الحى؟ هل شاهد  حرق 
شاهدتاه حقًا ثم تلاشت الصور فى النهار؟ السرد يترك 
تــذبــذب مستمرة؛ فــالحــدث يقع فى  الــقــارئ فــى منطقة 
المنطقة الفاصلة بين الحلم واليقظة، بين الواقع المعيش 

والهذيان النفسى الناتج عن الصدمة والعزلة.
تقنية الإبطاء والتسريع السردى:

لحظات  فى  جنونى  بشكل  وتتسارع  الأحـــداث  تتكثف 
الأزمة »ليلة المركب، ليلة الحريق«، بينما تتمدد وتتباطأ 
فــى تــأمــات داخــلــيــة رتــيــبــة داخــــل الــغــرفــة المــغــلــقــة، مما 
يعكس حالة الانفصام الزمنية التى تعيشها البطلة بين 

زمن المدينة الصاخب المندثر وزمنها الداخلى المتبقى.
الحـــدث الأكــبــر فــى الــروايــة هــو »اغــتــيــال المــكــان« »هــدم 
الحى القديم وإبداله بعمارات ومقرات شركات«. فلسفيًا، 
المكان ليس مجرد جدران، بل هو »امتداد للذات«. عندما 
يُحرق الحى ويُزال، تُقتلع جذور البطلة ويُفرغ محتواها 
ــدن الحــديــثــة«  ــ الـــداخـــلـــى. الحــــدث هــنــا يــديــن بـــبـــرود »المـ
و»الــرأســمــالــيــة الــعــمــرانــيــة« الــتــى تــلــتــهــم تـــاريـــخ الــبــشــر 

وذكرياتهم الطفولية مقابل أبراج خرسانية باردة.
يــطــرح الحــــدث إشــكــالــيــة فــلــســفــيــة مـــعـــاصـــرة: مـــا هى 
الحقيقة إن لم يتم توثيقها، وما قيمة التوثيق إن كانت 
لتصوير  المستميتة  جــيــهــان  مـــحـــاولات  تمــحــى؟  الــصــور 
إلى  تحولت  الــصــور  أن  اكتشافها  ثــم  بالهاتف  ــداث  الأحـ
المعاصر  الإنسان  أزمــة  يعكس  النهار،  فى  عادية  لقطات 
الذى يصارع لكى يثبت »وجوده« و»ألمه« فى عالم افتراضى 
ورقــمــى يــتــاعــب بــالحــقــائــق ويمــحــو الـــذاكـــرة الجماعية 

بضغطة زر لصالح الأقوى »المقاول والشركة«.

السيميائيات4 
1. الحمام »أيقونة البشارة والموت المفارق«

ــة  ــ ــزدوجـ ــ ــة مـ ــعــــامــ ــنـــــص كــ ــ ــتـــغـــل الحـــــمـــــام فـــــى الـ  يـــشـ
لــلــســام، والــبــركــة،  يــبــدأ كــرمــز  »سيميوزيس مــتــنــاقــض«. 
والحمام  الجــدة  »مــن خــال حكاية  الطفولية  والــبــشــارة 
الأبيض«، لكنه يتحول سريعًا إلى نقيضه؛ فحين تفتح 
الـــراويـــة عينيها تجــد »مــجــمــوعــة مــن الــغــربــان الــســوداء 

تحتل الشجرة«. 
الحمام هو »العتبة الحالمة« التى تفصل بين الطفولة 
يعكسان  واخــتــفــاؤه  ظــهــوره  الكابوسى.  والــواقــع  البريئة 
تستعد  الــتــى  لــلــروح  رمــز  فهو  الــبــشــرى؛  اليقين  هشاشة 
لــلــمــغــادرة »مــثــل بــشــارة مـــوت الأم أو الجــــدة«، وهـــو أيــضًــا 
الـــوهـــم الجــمــيــل الــــذى تــرتــطــم صــخــرتــه بـــواقـــع المــديــنــة 

المظلم.
2. المقهى »فضاء التغريب واللا يقين المدينى«

ــل هو  ــا لــلــتــواصــل، بـ ــاءً اجــتــمــاعــيً  المــقــهــى لــيــس فـــضـ
»مــنــطــقــة مــطــهــرة« أو مــطــهــريّــة »تــنــبــعــث مــنــهــا الأضــــواء 
الصفراء الباهتة التى تثير الغثيان والانقباض النفسى، 

وتتصاعد فيها سحابات الدخان الكثيفة. 
يمــثــل المــقــهــى نــقــطــة الــتــقــاطــع بـــن الـــوجـــود الــفــردى 
المــعــزول والــعــبــث الخــارجــى. إنــه المــكــان الـــذى تــتــأكــد فيه 
وتناول  فيه،  الجــلــوس  الضجيج«.  وســط  الكائن  »وحـــدة 
ــان الــســجــائــر، كلها عــامــات على  الــبــيــرة والــقــهــوة، ودخــ
مــحــاولــة هـــروب الــعــقــل مــن وطـــأة الـــذاكـــرة والــصــدمــات، 
ليتحول المقهى تدريجيًا إلى مسرح للعبث تتقاطع فيه 

خطوط شخصيات غامضة »مثل سامح ومراد«.
والانهيار  التوحش  »فضاء  والصبية  الشارع   .3

الوجودى«
 الشارع فى الرواية يتحول من ممر عابر إلى »وحش« أو 
العلامة  المتشردون هم  والصبية  الهوية.  تلتهم  مطحنة 
والاقــتــصــادى  الاجــتــمــاعــى  لــلــخــراب  الأبــــرز  السيميائية 
والـــروحـــى؛ فــهــم يــفــتــقــرون لــأســمــاء ويــكــتــفــون بــالأرقــام 
لاحقًا »مثل الصبى رقم 15«، ورائحتهم النفاذة وقذارتهم 

تعكسان عفن الواقع.
»الإنتروبيا«.  الــقــدرى«  التدمير  »أداة  الصبية  يشكل   

حقائبهما  مــن  وصديقتها  البطلة  يــجــردون  الــذيــن  هــم 
ويــســحــلــونــهــمــا عــلــى الأرض، وهــــم مـــن يــحــرقــون الحــى 
لاحقًا. وجودهم يرمز  إلى »الهمجية الجديدة« أو القوة 
العنف  لصالح  والــذاكــرة  التاريخ  تكتسح  التى  العمياء 

المطلق والخراب العمرانى.
والـــولادة  ــل  الأصـ »أيــقــونــة  والــطــفــل  الأم   .4
المعاكسة« تظهر هنا جدليات مهمة تصنعها صفاء 

عبدالمنعم ببراعة. 
والــدفء  رمــز الأمــان  المفقود،  القديم«  »المركز  الأم هى 
والضحكة الواسعة »يا قطة«، بينما الطفل العارى الذى 
تحمله المرأة النحيفة ويلقى به فى النار يمثل »المستقبل 

المشوه« أو الطفولة المجهضة.
الدائرى يتتناص بشخصية الأم مع  ثم يعود الحــدث 
حــالــة الحــنــن الجـــذرى »لــكــن اســتــدعــاءهــا يرتبط دائــمًــا 
بالزحف والانحدار البيولوجى والنفسى. مقابل ثنائية 
الأم والــطــفــل وســــط الحـــرائـــق والخــــــراب فــتــطــرح رؤيـــة 
من  إرثًــا  تاركًا  يرحل  القديم  الجيل  عبثية:  أنطولوجية 
الخـــراب، والجــيــل الجــديــد يُــولــد عــاريًــا فــى الــشــارع لقمة 

سائغة للنار والتشرد.
5. الأب »أصل الذاكرة والتربة الأولى«

 يمــثــل الأب عـــامـــة »الاســـتـــقـــرار الجــــــذرى« والمـــاضـــى 
 ،77 حــريــق  المصنع،  الصعيد،  »أبــنــوب،  الصلب  العمالى 
التى تعيشها  الهشة  إنه نقيض الحالة  فرش الحصير«. 

البطلة فى الحاضر.
حضور الأب فى النص هو حضور غائب؛ فهو مرجعية 
حجم  لتقييم  الـــذاكـــرة  تستدعيها  وتــاريــخــيــة  أخــاقــيــة 
التدهور الحاصل. الأب بنى البيت وربى الجيران، بينما 
البيت«  صانع  ابــن  البنا،  رفعت  »المــقــاول  الجــديــد  الجيل 
يحول هذا البيت نفسه إلى مقر لشركة مقاولات تمحو 

الماضى لصالح الحداثة الخرسانية الباردة.
العبث  عــامــات  ومـــراد/  »ســامــح  الــرجــان   .6

والقدر المحتوم«
 يظهران كعلامات غامضة ومتعددة التأويلات؛ يبدوان 
كغرباء فى المقهى، ثم رفقاء فى المركب، ثم محذرين فى 
النهاية. هل هما تجسيد للصدفة التى تتحول إلى قدر 

مألوف.
من  البطلة.  عــالــم  انــهــيــار  على  العبثى«  »الــشــاهــد  بــل 
خلالهما يتم اختبار موثوقية الواقع؛ فهما تارة يؤيدان 
من  الانتقال  أدوات  وهما  ينكران،  وتــارة  البطلة  تــرى  ما 
عــالــم الـــذاكـــرة الــقــديمــة إلـــى عــالــم الــشــركــات والــتــقــنــى 

الحديث.
7. الصديقة »سوزان/ مرآة التناقض والإنكار«

الواقع«.  »التكيف مع  العلامة الحية على  ســوزان هى 
ــــرض والـــزحـــف،  بــيــنــمــا تــنــكــفــئ جــيــهــان عــلــى المـــاضـــى والمـ
بين  وحركتها  ووجــودهــا،  حيويتها،  على  ســوزان  تحافظ 

المدينة الجديدة والقديمة.
تمثل سوزان الشخصية النقيض »للبطلة«، هى تمثل 
ــــذى يــنــســى، يــتــجــاهــل الــصــدمــات،  الإنـــســـان المــعــاصــر الـ
ويــنــخــرط فــى دورة الحــيــاة الاســتــهــاكــيــة. صـــراخ ســوزان 
عجز  يعكسان  يحدث،  لما  المؤقت  تصديقها  ثم  وإنكارها 
الإنــــســــان الــــعــــادى أمـــــام طـــاحـــونـــة الــتــغــيــيــر، وانــتــهــائــهــا 

بالابتعاد يعزز عزلة جيهان المطلقة فى نهاية المطاف.
المهلوس«؛  »الــتــوازى  تقنية  على  الكاتبة  تعتمد  وهنا 
فالصورة الذهنية تتحول إلى واقع بصرى يتجاوز حدود 

العقل الإدراكى..
مشاهد السحل والاعتداء »سحل الفتاتين والسيدة«: 
ــن كــائــنــاتــهــا  ــى الـــنـــص مـ تــتــحــول الأجــــســــاد الــنــســائــيــة فـ
الاعــتــبــاريــة إلـــى »أشـــيـــاء« مستباحة تــســاق عــلــى الأربـــع 
ــا عــلــى هـــذا الــوضــع الــكــلــبــى«.  »ســــرتُ بــضــع خــطــوات وأنــ
هذه المشاهد تحمل دلالة سيميائية على انهيار الكرامة 
الإنسانية أمام همجية الفراغ. السحل هنا ليس مجرد 
جريمة جنائية، بل هو استعارة كبرى لتجريد الفرد من 

هويته وتحويله إلى كائن منقاد بالذعر والهشاشة.
  

التلفاز5
الوعى  أزمــة  لتفكيك  بــؤرة  هــم  التلفاز  سيميائية  فــى 
المــعــاصــر؛ فــالــتــلــفــاز لــيــس نـــافـــذة لــلــمــعــرفــة، بـــل هـــو أداة 

ــواقــــع«، يــحــول الــكــارثــة الإنــســانــيــة وتــدمــيــر  »هــنــدســة الــ
الـــذاكـــرة وتــشــريــد الــبــشــر إلـــى مــشــاهــد عــابــرة فــى »ريــلــز« 
أو نــشــرات أخــبــار، ليفقد الإنــســان قــدرتــه على الإمساك 

بالحقيقة وسط طغيان الصورة المزيفة.
الــدلالــى؛  اســتــقــرارهــا  التليفزيونية  الــعــامــة  تفقد   
فالصورة التى تلتقطها البطلة بكاميرا الهاتف أو تراها 
على الشاشة تتلاشى وتتحول نهارًا إلى »مشاهد عادية«، 
عند  المحاكى«  والواقع  »المحاكاة  مفهوم  إلى  يحيلنا  مما 
الصورة  تصبح  حيث  بودريار،  جان  الفرنسى  الفيلسوف 
البديل الذى يلغى الواقع الأصلى ويحل محله، فالإعلام 
المرئى هنا لا ينقل الحدث بل يشرعنه مسبقًا: »موبوءة«.

السجائر،  البيرة،  لشرب  السيميائى  التحليل 
منتصف  »بعد  روايــة  فى  العيد  ورمزية  القىء، 

الليل«
ــى روايـــتـــهـــا »بــعــد  تـــقـــدم الـــكـــاتـــب صـــفـــاء عــبــدالمــنــعــم فـ
تكرر  بــن  سيميائية«  »مـــدونـــات  شبكة  الــلــيــل«  منتصف 

طلب شرب البيرة يعكس إيقاعًا تصاعديًا للهروب:
ــات الــبــيــرة الـــفـــارغـــة الــتــى تــتــراكــم على  ــاجـ تحــيــل زجـ
حاد  وإلغاء  الوعى،  تخدير  فى  دفينة  رغبة  إلى  المنضدة 
الــبــيــرة هنا ليس متعة  فــشــرب  المــعــيــش.  والــواقــع  للزمن 
تطهير  لمحاولة  نفسية  تعقيم«  »أداة  هــو  بــل  احتفالية، 
الماضى« ومن  الأم، وضياع  »فقد  الفقد  الذاكرة من ثقل 

التوتر القلق الذى تبثه حركة قدمى سوزان المتسارعة. 
على  سيميائية  علامة  إلــى  الكحول  ارتــشــاف  يتحول 
التمرد الصامت ضد الأعراف والبيئة البالية، لكنه تمرد 
عبثى لا يقود إلى تغيير، بل ينتهى إلى العجز والترنح 
الــقــىء أصبح محاولة بطرد كــل مــا هو  الجــســدى. حتى 
الحياة  تفاصيل  مــن  قــســرًا  جيهان  تبتلعه  ومــقــرف  ســام 

اليومية والاجتماعية الضاغطة. 
رمزية العيد: المفارقة الساخرة وموت البهجة

ــيـــد« فـــى الـــنـــص أعـــلـــى درجــــــات المــفــارقــة  ــعـ  يــشــكــل »الـ
البهجة،  معانى  العيد  يحمل  أن  مــن  »فــبــدلً  الــســاخــرة 
والتجدد، والتواصل الاجتماعى، فإنه يتزامن مع الموت، 
والخراب، والسرقة على يد الصبية المتشردين، وتحطيم 

البيوت بالجرافات«. 
 يفقد الــعــيــد دلالــتــه الــديــنــيــة والاجــتــمــاعــيــة المــعــتــادة 
لــيــتــحــول ســيــمــيــائــيًــا إلــــى »عـــامـــة عــلــى الـــفـــراغ والمــــوت 
بل  لــلــفــرح،  مظاهر  ولا  تسمع،  تكبيرات  لا  الجــمــاعــى«. 
يتحول  طفولة  وبيت  مفتوحة،  ومقابر  مظلمة،  شــوارع 
الــذاكــرة.  وتزيل  الماضى  تهدم  مــقــاولات  إلــى مقر لشركة 
الــعــيــد هــنــا هــو إعـــان رســمــى عــن نــهــايــة الــعــالــم الــقــديم 

وبداية عهد التوحش الرأسمالى والعمرانى.
 

اللغة6
لنقل  مــحــايــدة  أداة  بــوصــفــهــا  هــنــا  الــلــغــة  تــشــتــغــل  لا 
ويضطرب،  يعانى،  حــى«  »كائن  إلــى  تتحول  بل  الحكاية، 
ويقوم بتفكيك الواقع وإعادة بنائه على أنقاض الذاكرة 

المتهالكة.
والآخر  الأنــا  جدلية  الضمائر:  سيميائية   .1

»تصدع ذات البطلة«
تــعــتــمــد الــــروايــــة عــلــى ســــرد بــصــيــغــة المــتــكــلــم »رأيــــــتُ«، 
»أدركــتُ«، وهو خيار سيميائى يضع القارئ فى  »فتحتُ«، 
»جــيــهــان«،  للبطلة  والنفسية  الــشــعــوريــة  الــتــجــربــة  قــلــب 

بحيث تصبح »الأنا« هى مركز الإدراك والوعى المأزوم. 
هـــذا الانــغــمــاس الــضــمــيــرى لا يمــنــح شــعــورًا باليقين، 
بكل  فالعالم الخارجى  القهرى«؛  »التوحد  إلى  يؤدى  بل 
يتم  المتشردون، الجرافات« لا  الصبية  »الخــراب،  بشاعته 
استقباله كواقع موضوعى، بل كـ»امتداد هلوسى« لحالة 

الانهيار الداخلى للبطلة.
ــوات  ــ تــتــجــلــى ســيــمــيــائــيــة الـــضـــمـــائـــر فــــى تــــداخــــل أصـ
ــوزان، الأم الـــراحـــلـــة، الــصــدد  ــ الــشــخــصــيــات »جــيــهــان، ســ
السردى«، مما يعكس تفكك الهوية وفقدان القدرة على 

الفصل بين الحلم واليقظة، والذات والموضوع.
والكوميديا  اللغوية  المفارقة  سيميائية   .2

السوداء »العبث«
حيث  الحـــادة«  بـ»المفارقة  تتسم  لغة  الكاتب  تستخدم 
تتقاطع المآسى الكبرى »الموت، فقدان البيت، السحل فى 

قول  مثل  باهتة،  أو  ساخرة  لغوية  تعبيرات  مع  الــشــارع« 
انتظار جــودو،  »فــى  الأربـــع:  وهــى مسحولة على  البطلة 
هذا وقته تمامًا، امرأتان وحيدتان بعد منتصف الليل«، 

أو وصف الحالة بـ»الوضع الكلبى«. 
البعد الفلسفى »العبث الوجودى«: تنتمى هذه البنية 
بيكيت  صمويل  منوال  »على  العبث  فلسفة  إلى  اللغوية 
وألبير كامو«. اللغة هنا تعرى عجز العقل البشرى أمام 
عبثية الـــواقـــع واجــتــيــاح الــتــوحــش الــعــمــرانــى لــلــروابــط 

الإنسانية.
الدال اللغوى هنا »مثل عبارات المزاح الأسود« يصطدم 
ــم »فــــقــــدان الــكــرامــة  ــؤلـ ــع المــــدلــــول الـــواقـــعـــى المـ بــعــنــف مـ
ــان«، ممــا يخلق »هـــزة دلالـــيـــة« تجــبــر الـــقـــارئ على  ــ والأمــ
المدينى  الاغــتــراب  مــأســاويــة  إدراك  فــى  النقدى  الــتــورط 

الحديث.
تــعــكــس عــاقــة الإخــــوة بــالأخــت والأم فــى روايــــة »بعد 
منتصف الليل« أزمة التآكل الأخلاقى والمادى للمجتمع 
إلى  العميقة  العائلية  الــروابــط  تحولت  حيث  المــصــرى؛ 
صــفــقــات مــاديــة صــامــتــة. الإخــــوة يمــثــلــون تــيــار الحــداثــة 
الـــذى يلتهم جـــذوره »الأم والــبــيــت والــذكــريــات«،  المــســوخ 
بــيــنــمــا تمــثــل جــيــهــان الــكــائــن الــعــبــثــى الــعــالــق بـــن وفـــاء 
متوحش  واقـــع  وبــن  »الأم«،  الــراحــلــة  ــرأة،  لامــ مستحيل 
يسرق حقيبتها ويحرق بيتها فى عتمة ما بعد منتصف 

الليل.
3. اقتصاد اللفظ وتكثيف »العلامات الحسية«

تــتــســم لــغــة الـــســـرد بــالــتــجــرد والابـــتـــعـــاد عـــن الــتــزويــق 
التكثيف  عــلــى  تعتمد  لــغــة  لــصــالــح  المــجــانــى،  الــبــاغــى 

الحسى والجسدى »الرائحة، اللمس، الصوت، البصر«:
تتكرر كلمات ذات حمولة نافذة فى السرد مثل: »رائحة 
الــكــرنــب العفنة، الملمس  الــقــطــط، رائــحــة  بـــراز  الــزبــالــة، 
اللزج للشارع، الصناديق المشتعلة، زجاجة القطرة، راديو 

عبدالحليم حافظ«. 
الــلــيــل« لصفاء  لــغــة الــســرد فــى روايــــة »بــعــد منتصف 
كبطلتها  تمامًا  ومختنقة،  محاصرة  لغة  هى  عبدالمنعم 
التى تقبع فى الدور السادس وسط عتمة السلم وروائح 
مجروحة  واقعية  بــن  ببراعة  تتأرجح  لغة  إنها  العفن. 
ــيـــات الــســيــمــيــائــيــة  وتــعــبــيــريــة كــابــوســيــة، مــســتــخــدمــة آلـ
ــلـــصـــورة، وســـخـــريـــة ســـــوداء،  الــفــلــســفــيــة »مــــن تــفــكــيــك لـ
ــة الإنــســان  أزمــ وعـــامـــات حــســيــة مــتــراكــمــة« لتشخيص 
المعاصر وهو يفقد مدينته، وذاكرته، وحتى استقرار وعيه 

العادى أمام زحف الخراب. 
العودة هنا ليست شفاءً، بل هى »إغواء بالذاكرة« يقود 
حوائط  ترتبط  حيث  ــراب،  والخــ المـــوت  فــخ  نحو  البطلة 
رمزًا  العودة  الراحلة، لتصبح  الأم  القديم بصورة  البيت 
للتشبث بوهم الأمان القديم فى عالم استحال إلى رماد.
تنتهى الرواية بمشهد لقاء البطلة »جيهان« مع مقاول 
الأمـــس »رفــعــت الــبــنــا« الـــذى بـــات صــاحــب شــركــة، ويــريــد 
الذى ظل صامدًا وسط  الوحيد  البيت  الاستحواذ على 
بينما  لشركته،  مؤقتًا  مــقــرًا  منه  ليتخذ  الحــريــق،  رمــاد 
سوى  للمستقبل  حاسم  اسم  بلا  مفتوحة  النهاية  تظل 

إقرار الواقع الجديد. 
مواجهة  فــى  الــقــارئ  تترك  المفتوحة  للنهاية  الــدلالــة 

عبثية تحول التاريخ البشرى إلى صفقات عقارية. 
»بــعــد منتصف  روايــــة  المـــطـــاف، لا تقتصر  فــى خــاتمــة 
الليل« على توثيق انهيار حى شعبى تحت وطأة الحرائق 
ــاءً  المــبــرمــجــة وصــفــقــات المـــقـــاولات الــكــبــرى، بــل تــقــدم رثـ
قصة  تحكى  إنها  ذاتــهــا.  الإنسانية  الـــروح  لتآكل  عميقًا 
كائن بشرى وجد نفسه معلقًا فى برزخ العبث؛ بين ماضٍ 
جميل ومقدس تمثله الأم والذكريات، وحاضر متوحش 
يــحــكــمــه الــصــبــيــة المـــســـخ، والأرقــــــام المـــجـــردة، والــشــركــات 
العقارية التى تحول التاريخ إلى رماد وكتل فحم سوداء. 
لم  لكنه  النيران،  وجــه  فى  الوحيد  الأم  بيت  صمد  لقد 
ينجُ من التدجين، ليتحول فى النهاية إلى مجرد »مقر 
مــؤقــت« لشركة مــقــاولات يملكها مــن بــنــوه بــالأمــس، فى 
مفارقة سيميائية قاسية تعلن انتصار المادة على الذاكرة. 

 ليظل السؤال المعلّق على شفا العتمة:
إذا كان العمر بأسره مجرد صفقة عقارية مؤقتة تدار 
بيع  حــق  يملك  فمن  الليل،  منتصف  بعد  مــا  عتمة  فــى 

ذكرياتنا لمن لا تاريخ له؟

بعد منتصف الليلبعد منتصف الليل
 تتسم لغة السرد بالتجرد والابتعاد عن التزويق البلاغى المجانى لصالح لغة تعتمد على التكثيف الحسى

تعكس علاقة الإخوة 
بالأخت والأم فى رواية 

»بعد منتصف الليل« أزمة 
التآكل الأخلاقى والمادى 

للمجتمع المصرى

الشارع فى الرواية 
يتحول من ممر عابر إلى 

»وحش« أو مطحنة تلتهم 
الهوية
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عندما يصبح الجنون عين العقل

مريض نفسى مريض نفسى 
يحكى لكم يحكى لكم 

صاحب الكتاب نزيل سابق 
فى مصحة جلاسكو 

للأمراض العقلية 
بأسكتلندا

هــكــذا بــــدأت مــتــرجــمــة الــنــص مــاريــا ألــفــى تقديمها. 
خضام  فى  شخص  كتبها  خالصة  لمعاناة  يوثق  فالكتاب 
مــعــاركــه الحـــارقـــة مــع عــقــلــه، كــتــب ووصـــف وشـــرح نفسه 
وأفكاره، وماذا يحدث بداخل رأسه المعلول. كتب- بحسب 
وصفه- ليؤدى واجبًا أخلاقيًا يشعر به تجاه آخرين قد 
يسقطون فى العتمة نفسها، فيقول: »إنه لشىء مخيف 
أن يصير الإنسان مجنونًا، وأن يعى ذلك. أعتزم تدوين 
بعض ذكرياتى عن خواطرى وأفعالى تحت تأثير المرض، 
على أمل أن تفيد الذى يقتضى عملهم رعاية المجانين، 
وتحذير هؤلاء الذين يسيئون استخدام عقولهم بسبب 
المــعــذبــة، مثل  الــــروح  أو الإهـــمـــال، حــتــى تنقلب  الجــهــل 

عقرب محاط بالنار، وتلدغ نفسها«. 
نجا هذا الرجل بما يكفى ليروى. وبعد أكثر من قرن، 
يتحقق جزء من أمنيته: أن يُسمع صوته بلغةٍ غير لغته 

الأم، ويعبر حدود الزمان والمكان. 

مجنون ليس بمجنون!1
ــى أن الـــكـــتـــاب يــســتــخــدم كلمة  مـــن المـــهـــم الانـــتـــبـــاه إلــ
ــارة إلــــى الحـــــالات الــتــى يــتــحــدث عنها  »مـــجـــنـــون« لـــإشـ
التاسع  القرن  فى  كان شائعًا  الذى  اللفظ  وهو  الكاتب، 
عشر، حين لم تكن هناك توصيفات علمية دقيقة لمعظم 
الاضـــطـــرابـــات الــنــفــســيــة كــمــا نــعــرفــهــا الـــيـــوم. وقـــد تغيّر 
استخدام هذه الكلمة بمرور الوقت، كما تبدّلت كثير من 
الفهم  النفسى، مع تطور  المرتبطة بالمرض  المصطلحات 

الطبى لهذه الاضطرابات وتغير نظرة المجتمع إليها.
أن  شائعة؛  مقولة  تذكرت  المذكرات  لهذه  قراءتى  عند 
كثيرًا من ساكنى المصحات عقلاء، أما المجانين فهم من 
حيث  معى  يتفق  العاقل«  »المجنون  هذا  وأظن  بالخارج! 
ذكر: »نجد رجالً يتحدثون بعقلانية وبطريقة إرشادية 
ربما طوال وقت بقائك معهم، ومن خلال قيادة المحادثة، 
بهذا  وللقيام  تحكمهم-  الــتــى  الــضــالات  عــن  تبعدهم 
يجب أن تعرف طبيعة تلك الضلالات- ومع ذلك بمجرد 
ــا يــنــشــغــلــون ويــنــغــمــســون فـــى الــتــحــكــم  أن تــتــركــهــم، ربمــ
مــراقــبــة عصبية  فــى  أو  الــطــقــس،  ــحــب وتنظيم  الــسُّ فــى 
العلوى  المفصل  على  استحوذ  صغير،  شيطان  لحركات 
من السبابة دون طلب إذن أو الحصول عليه. هذه حالات 

حقيقية، ليست محض خيال«. 

رحلة بداخل عقل مجنون2
يصحبنا الــكــتــاب فــى جــولــة داخـــل عــقــول مــن عــاشــوا 
تجــربــة الجـــنـــون، أو بــــالأدق المــــرض الــعــقــلــى والــنــفــســى. 
ــــى حــافــتــه:  يــكــشــف لـــنـــا أســـبـــابًـــا قــــد تـــدفـــع الإنــــســــان إلـ
ــدرات والمــنــبــهــات،  ــخــ الــــضــــالات والــــهــــاوس، تــعــاطــى المــ
والجسدية،  الصحية  الحالة  وتدهور  الدينى،  التعصب 
وقد كتب الكاتب لكل سبب فصلً مستقلً. كذلك يلقى 
الــضــوء عــلــى حـــال المــصــحّــات العقلية فــى ذلـــك الــزمــن، 
ــروق بـــن المـــصـــحـــات الـــعـــامـــة والخــــاصــــة مـــن حيث  ــفــ والــ

أساليب المعاملة والتجهيزات وطرق العلاج. 
ــا يــشــبــه »روشــــتــــة نــفــســيــة«  ــا مــ ــضًــ ــل أيــ ــزيـ ــنـ ــدم الـ ــقــ ويــ
النصائح  مــن  مجموعة  بــهــم؛  يعتنون  ومــن  للمصابين 
أو  التعافى  إلــى  سعيًا  الشخصية  تجربته  من  المستمدة 
إلى قدر من السلام الداخلى. ويجب الأخذ فى الاعتبار 
الكتاب صــادرة عن  أو نصيحة طبية فى هــذا  رأى  أى  أن 
ومع  رعاية.  أو مقدم  أو متخصصًا  ليس طبيبًا  شخص 
ذلـــك يمــكــن الــنــظــر إلـــى بــعــض هـــذه الــنــصــائــح بوصفها 

خلاصة تجربة إنسانية تستحق التأمل. 
ــحّـــات وطــبــيــعــة الــتــعــامــل مع  يــحــكــى مـــثـــاً عـــن المـــصـ
يُستخدم  كان  البارد  بالماء  الاغتسال  إن  فيقول  المرضى، 
فــى مختلف حــالات الجــنــون ودرجــاتــه. ويــرى أن لــه أثــرًا 
جيدًا حين يكون الجهاز العصبى فى حالة هدوء نسبى 

العقلى  أما فى حالات الاضطراب  المريض،  ولا يعارضه 
ــاد- حــن تــكــون الأعـــصـــاب مشتعلة كــألــســنــة الــنــار-  الحــ
إلــى قسوة لا مبرر لها، وتعذيب بلا جــدوى، لا  فيتحول 
يُنصح فى هذه  الأذى. لذلك  ينتج عنه سوى مزيد من 
الحالات باستخدام الماء غير البارد فقط للحفاظ على 

نظافة الجسد.
ويضيف أن الاغــتــســال بــالمــاء الــســاخــن قــد يــكــون أشد 
قبلً بحالة  مرّ  أنه  يروى  استُخدم عشوائيًا.  إذا  خطورة 
من الكآبة واليأس، ومع ذلك كان مستعدًا لفعل أى شىء 
طلبًا للشفاء. نصحه أحد الأطباء فى جلاسكو بحمام 
شعر  لكنه  بالبؤس،  مثقلً  خاملً  الحمام  فدخل  دافــئ، 
فورًا كأن سيلً من النار يتدفق على جسده، فقفز غاضبًا 
فــى حــالــة هــيــاج. هــرعــت الــقــريــبــتــان المــوجــودتــان وقتها 
لطلب المساعدة، ولولا تدخلهما السريع ربما انتهت تلك 

اللحظة نهاية مأساوية.

أعصاب مشتعلة كألسنة النار 3
أقسى ما ورد فى الكتاب- من وجهة نظرى- هو وصف 

الرجل للحظات العذاب التى كان يعيشها.
 يحكى: ذات ليلة، بعد عدة أسابيع من المعاناة المروعة، 
فى أثناء رقادى على السرير متقلبًا، يائسًا أعانى الأرق، 
إلى  يدفعنى  الإطـــاق،  على  مــرعــب  دافـــع  أكــثــر  انتابنى 
تستحق  التى  الحية  الكائنات  كــل  بــن  الوحيدة  تدمير 
أغطية  تحــت  نفسى  دفنت  الجميع.  مــن  أكثر  أحبها  أن 
الــدافــع الشيطانى حتى  ذلـــك  الــســريــر، وجــاهــدت ضــد 

اهتز السرير.
ظلّ الدافع يزداد قوة. نهضت وتمسكت بعمود السرير، 
وغــرســت أســنــانــى فــى الخــشــب الصلب مــن شــدة الــعــذاب 
واليأس. كان الأمر خارجًا عن السيطرة. أغمضت عينىّ، 
وحنيت رأسى خوفًا من أن أراها، ثم اندفعت خارج المنزل 

حافى القدمين، لا يغطينى سوى رداء النوم.
هرعت عبر الشوارع إلى مركز الشرطة، وتوسلت إليهم 
أن يحبسونى. ولحسن الحظ كان الضابط المناوب إنسانًا 
عاقلً؛ أعطانى معطفًا واقيًا لألتحف به، وأبقانى تحت 
وبعد  إلى أصدقائى.  رسالة  أرســل  أنه  وأظــن  ملاحظته، 
قليل أتت زوجتى وأختى ومعهما ثياب لى. مرت النوبة، 
ــا ألــهــث، يغمرنى الــيــأس من  ورافــقــتــهــمــا إلـــى المــنــزل وأنـ

رأسى حتى أخمص قدمى. 
هذا الوصف المكثف يضع القارئ مباشرة داخل تجربة 
الجــنــون، بــعــيــدًا عــن الــنــظــريــات الــطــبــيــة، فيشعر بمــدى 
ــدرك مــدى  ــ الــعــذاب الــداخــلــى الـــذى يعانيه المــريــض، ويُ

هشاشة العقل حين يواجه أقسى لحظاته. 

عقلٌ لا يهدأ4
نوبة قاسية أخرى حكى عنها الكاتب، حول عقله الذى 
لــدى طفل  »كــان  الجــنــون، فيقول:  ويدفعه نحو  يهدأ  لا 
صغير مريض، مفضل بسبب عجزه؛ وبعد أن نُقلت إلى 
المــصــحــة، ظــل بــكــاؤه وعــويــلــه يحيطان بــى. أحـــرق قلبى 

صراخُه.. أنا جائع يا أبى، أنا جائع«.
متْ هذه الصرخة المؤلمة كل ما تبقى لى من أسباب  حَطَّ
أصــررتُ  لرؤيتى،  زوجــتــى  جــاءت  وعندما  للبقاء؛  واهــيــة 
على خلع ملابسى حتى تبيعها مقابل طعام للأطفال. 
أنه  استفسرتُ بخوف عن حال ذلك الطفل؛ فأخبرتنى 
فى حال جيدة بالمنزل. كيف أصدقها وأنا أسمعه بوضوح 
فــى أثــنــاء حديثها، يبكى ويــنــوح: »أنـــا جــائــع يــا أبـــى، أنا 

جائع«.
 اقتنعتُ أنَّ الطفل فى المصحة، وإن لم أستطع رؤيته؛ 
وواظــبــت عــلــى اقــتــطــاع جـــزء مــن طــعــامــى فــى كــل وجبة 
ــل أن يــعــثــر عــلــيــه فـــى أثــنــاء  ووضـــعـــه فـــى زاويـــــة، عــلــى أمـ
تجواله. صار صوته أضعف؛ ثم تغير العويل إلى »أبى لا 

يهتم بى.« وضعت طعامى كله فى الزوايا من أجله، فأنا 
لا أستطيع تذوقه. 

ــاءت زوجــتــى فــى الــيــوم المــحــدد كــالمــعــتــاد، وأحــضــرت  جـ
كان  الجــوع.  بسبب  صراخه  عذبنى  الــذى  الطفل،  معها 
وحينما  كــثــيًــرا،  ومــظــهــره  صحته  وتحسنت  الــريــف،  فــى 
ــم أســتــطــع مــنــع نــفــســى من  ــق بــرقــبــتــى وقـــبّـــلـــنـــى، لـ تــعــلّ
التفكير أنه لم يكن فى الحقيقة جائعًا بهذا القدر كما 
قال لى. يبدو أن العقل المجنون لا يرضيه شىء أقل من 
أن  تخيلت  حتى  طويلً  يتركنى  لم  كُلها؛  نفسه  تدمير 
الطفل ظل فى المصحة، وسمّنوه بعملية جهنمية حتى 
يخدعونى، وأن أمه أجبرت على التواطؤ فى المؤامرة ضد 

طفلها وضدى. 

يدٌ تمسك به5
تــلــك الــنــوبــات المــحــمــومــة ســاعــد عــلــى تــهــدئــتــهــا، حب 
زوجته له، وإصرارها على تقبّله وعلاجه ودعمه. يحكى 
عنها: »وحتى فى أشد الأيام عاصفة، ظلت حاضرة، وفية 
من  بحمايتى  ولها  لذلك،  أديــن  الشمس.  مثل  لموعدها 
أفكر  الــزيــارات شيئًا  أو الخــبــل. أعطتنى هــذه  الانــتــحــار 
ــتـــى، بــقــعــة صــلــبــة وســـط محيط  فــيــه، فــقــد مــثــلَــتْ زوجـ
وقت  بــن  تستريح  أن  الـــروح  تستطيع  حيث  مــضــطــرب، 

وآخر. 
كـــان لــتــأثــيــر الــعــائــلــة ودفــئــهــا أثـــر كــبــيــر فـــى تــعــافــيــه، 
لـــذلـــك عـــنـــدمـــا نـــاقـــش الـــفـــصـــل الخــــــاص بـــالمـــصـــحـــات، 
أحد  يقول:  البيت.  هيئة  على  العنبر  يُصمم  أن  اقترح 
العوائق الكبيرة التى تعترض راحة ونقاهة المرضى فى 
والمقفر  المظهر الخاوى  العقلية، هو  مصحات الأمراض 
اليوم،  خلال  بها  يُحتجزون  التى  الطويلة  القاعات  فى 
ينامون  الــتــى  الــكــبــيــرة  المــنــزلــى للأجنحة  غــيــر  والمــنــظــر 

فيها ليلً.
لذا، ينبغى توفُر أماكن صغيرة ومريحة تشبه المنزل، 
المماثلة  البسيطة  الأثــاث  قطع  ببضع  ومفروشة  مــزودة 
لما اعتادوه فى بيوتهم، لجميع الحالات المرجو شفاؤها.

التدين المختل!6
وبــيــنــمــا يــلــفــت الــكــاتــب الانــتــبــاه إلـــى أهــمــيــة الـــدفء 
الإنــســانــى والــبــيــئــة الــهــادئــة فــى مــســاعــدة المــريــض على 
قتامة،  أكثر  جانب  إلــى  آخــر  فصل  فى  ينتقل  التعافى، 
يدفع  قــد  مــا  مــن أخطر  يــراهــا  وقضية مختلفة تمــامًــا، 

العقل إلى الانهيار، وهى: التعصب الدينى. 
يـــقـــول هــــذا »المـــجـــنـــون الحـــكـــيـــم«: »مــــن بـــن كـــل أنــــواع 
ــتــــال الــعــقــلــى، فــــإن الــشــطــح الـــديـــنـــى هـــو الأشـــد  الاعــ
المرضى  التبجيل  »يــؤدى  ويضيف:  ومميت«.  بل  تدميرًا 
منه،  ميئوس  الحــدة،  بالغ  جنون  إلى  المختل  التدين  أو 

ومفعم بالألم«. 
بُ الإنسان  يُــقــرِّ قــائــاً: »لا شــىء  أثــر التعصب  ويصف 
إلى هيئة المسخ أكثر من التعصب الدينى. فكما يجتاح 
فــيــضــان الــنــيــران الخــــارج مـــن حــضــن الــبــركــان الأرض، 

مــحــولً الــزهــرة والــفــاكــهــة إلـــى دخــان 
ورمــــــــاد، يـــجـــتـــاح الـــتـــعـــصـــب الــرحــمــة 
والحـــــــق. وحـــيـــث كـــــان يمـــكـــن لــهــاتــن 
الــصــفــتــن أن تـــزدهـــرا، نجـــد الــقــســوة 
والاســتــبــداد  والظلم  التسامح  وعــدم 
ــا، وقـــلـــبًـــا لا يــتــأثــر  ــورهــ فـــى أبـــشـــع صــ

الإنسانية«. بالمعاناة 
إذا  الـــديـــنـــى،  المــتــعــصــب  أن  ويــــــرى 
تسلح بالسلطة، يصبح الأخطر على 
الإطـــــــاق. ويـــقـــول إن خــبــرتــه تــشــيــر 

للشفاء  القابلة  غير  الجــنــون  حــالات  مــن  كثيرًا  أن  إلــى 
يمكن إرجاعها، مباشرة أو بصورة غير مباشرة، إلى هذا 

السبب.
ويــخــتــم دعــوتــه قــائــاً: مــا أرغـــب فــى الــدعــوة إلــيــه هو 
الاعـــتـــدال والــعــقــانــيــة فـــى الــتــديــن؛ فــعــنــدمــا يــتــجــاوز 
الإنــســان.  مــدمــرًا لطبيعة  الــتــديــن هــذه الحـــدود يصير 
الضعيف، يصبح  إليها  يكون عصًا يستند  أن  وبدلً من 

رمحًا تنزف دماء السلام على طرفه.

حاجز العقل الأخير7
سبب آخــر قــد يــدفــع الإنــســان إلــى حــافــة الخــبــل، وهو 
اعتلال الصحة. يرى الكاتب مثلً أن أمراض المعدة قد 
تكون مصدرًا خصبًا للجنون، لأنها على اتصال مباشر 

وسريع بعضوين شديدى الحيوية: القلب والمخ. 
منشط  تأثير  ذو  مخدّر  المعدة  عبر  الجسم  دخل  فــإذا 
الــدم، وتشتد  ويتسارع تدفق  فــورًا،  القلب  قوى، يرتجف 
تأثير  ذا  المــخــدّر  كــان  إذا  أمــا  الــدمــاغ؛  ويترنح  النبضات، 
مــعــاكــس، فـــإن الــــدورة الــدمــويــة تــهــبــط ســريــعًــا، ويُــنــهــك 
المعدة  إلى  النظر  يقترح  لذلك  تمامًا.  العصبى  الجهاز 
فى  تقود-  قد  استخدامها  فإساءة  ثانيًا؛  مخًا  بوصفها 
رأيـــه- إلــى الــهــوس، والجــنــون، والــيــأس مــن الحــيــاة، وكل 
سلسلة الفظائع التى تصاحب اعتلال الجهاز العصبى.
من هنا يرى الكاتب أن سلامة العقل لا يمكن فصلها 
يبلغ  أن  العقل  يستطيع  »لا  يقول:  الجسد.  صحة  عن 
حالة  كل  ففى  الجسد.  صحة  دون  ممكنة،  كفاءة  أعلى 
الـــتـــى تــصــيــب الجـــســـم، يــشــارك  مـــن الأمــــــراض والآلام 
معظم  فى  المــرض  أن  من  الرغم  على  بها  ويتأثر  العقل 
أو الحماقة،  إلــى الجــنــون  بــالمــريــض  الحـــالات لا يفضى 
لكنه لا يفشل فى ترك أثر مؤذ فى الروح. لمسة بسيطة 
مــن الحــمــى تجــعــل الــعــقــل يــشــرد كطفل ضــائــع؛ وحتى 
دبــوس غير متوقعة،  أو وخــزة  بــالأســنــان،  المفاجئ  الألــم 
المكبوحة  ومنهجية  وتمهلً  وقارًا  العقول  أكثر  تدفع  قد 

بإرادة قوية، إلى التمرد والركل كفرس عربى صغير«.
أهمية  يقل  لا  عنصرًا  النوم  اعتبر  المنطلق،  هذا  ومن 
عــن الـــغـــذاء والــصــحــة الــعــامــة. فــبــدون قــســط وافــــر من 
النوم، يفتقد العقل القدرة على الاستقرار، ويزداد خطر 
الهوس أو الاختلال العقلى، خاصة لدى من هم عرضة 
لــاضــطــراب الــنــفــســى. ويــشــرح الــكــاتــب قــائــاً: »قليلون 
مــن يــعــرفــون الأهــمــيــة الــقــصــوى لــلــنــوم الجــيــد لشخص 
يحاول موازنة عقله على خيط رفيع بين المنطق السليم 
والجنون. ومن الضرورى الحذر من كل ما يميل إلى إثارة 
نوبة  إلــى  تـــؤدى  قــد  الــذهــن بطريقة غير صحية، لأنــهــا 

أخرى«.
فى النهاية، صاحب هذا الكتاب المجهول، ترك شهادة 
ــارج.  ــادة إلا مــن الخـ ــراه عـ ــادرة عــن عــالــم لا نـ إنــســانــيــة نــ
ــمًـــا غــيــاب  شــهــادتــه هـــذه تُـــذكّـــرنـــا بـــأن الجـــنـــون لــيــس دائـ
العقل، بل أحيانًا صرخة عقلٍ لم يجد من يصغى إليه. 
ــأتـــى إلا ممـــن عـــرفـــوا  ربمــــا الحـــكـــمـــة الحــقــيــقــيــة لا تـ
الجنون بأنفسهم، ومن استطاعوا أن يكتبوا صرخاتهم 
يكتب  حين  الإنسان  عن  تُنسى،  لا  حية،  شهادة  لتصبح 

وهو فى قلب الألم والمعاناة. لربما ينقذه أحد ما!

ترك شهادة إنسانية نادرة عن عالم
لا نراه عادة إلا من الخارج

»نحن أمام نص فريد؛ فكاتبه غير معروف، ذكر عن نفسه فقط أنه نزيل سابق 
فى مصحة جلاسكو للأمراض العقلية بأسكتلندا، وأنه ليس طبيبًا. هذا هو كل 

ما نعرفه عنه بالإضافة إلى زمن الكتابة حيث نشر الكتاب عام 1860م. ربما لم 
يذكر اسمه خوفًا من وصمة العار التى لاحقت المصابين بالأمراض النفسية 

بشكل كبير آنذاك، وما زالت- للأسف- لكن على نطاق أصغر فى الوقت 
الحالى، أو حتى يتمتع بحرية التعبير عن آرائه دون أن يُلام. لا نعرف أيضًا هل 

تعافى تمامًا أم ظل تحت العلاج فى أثناء الكتابة، أم انتكس بعدها واحتاج إلى 
دخول المصحة مرة أخرى«. 
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كيف تدمر كيف تدمر »»السوشيال ميدياالسوشيال ميديا«« حياتنا ببطء؟ حياتنا ببطء؟

على مدى العقدين الماضيين، تحولت منصات التواصل الاجتماعى إلى ساحة 
مزايدة فكرية وأخلاقية، واستعراض للآراء الشخصية وفرضها، مع سعى كل 

شخص لإثبات التفوق القيمى والنقاش المثالى على حساب 
النقاش الحقيقى، بدلً من الحوار الهادئ.

وكثيًرا ما يظن كاتب المنشور على مواقع مثل »فيسبوك« أو 
»إنستجرام«، أن رأيه الصارم حول قضية مجتمعية أو سياسية 

ما، يجعله أفضل من الآخرين، ما يدفعه للعمل على إلغاء 
الآخر، ورفض أى رأى مخالف وتخوين صاحبه فورًا.

هالة أمين

الوحش الوحش 
فى هاتفكفى هاتفك

وحول انتشار ظاهرة ممارسة المزايدة والتعالى 
كتاب  صدر  ميديا«،  »السوشيال  على  والتنظير 
التواصل  وسائل  تُشكّل  كيف  حياتك:  »قصة 
ــىء«،  ش كــل  مــع  تفاعلنا  طريقة  الاجتماعى 
نشر  دار  عن  الجــارى،  أغسطس   4 الثلاثاء  أمس 
تستعرضه  ما  وهــو  هـــاوس«،  رانـــدوم  »بنجوين 

»حرف« فى السطور التالية.

فوضى الخوارزميات1
جيزر  كــاثــريــن  الاجــتــمــاع  عــالمــة  تستكشف 
مورتون، الكاتبة الصحفية فى مجلة »نيويورك«، 
تُشكّل  كيف  حياتك:  »قصة  الجديد  كتابها  فى 
مع  تفاعلنا  طريقة  الاجتماعى  التواصل  وسائل 
التعبير  الرقمية  المنصات  تُغيّر  كيف  شىء«،  كل 

السياسى والاجتماعى.
وترصد »مورتون«، من خلال كتابها المكون من 
275 صفحة، كيف تُوّل المساحات الإلكترونية 
و»إكس«  و»إنستجرام«  »فيسبوك«  مواقع  على 
السياسية  المعتقدات  وغيرها،  تــوك«  و»تيك 
القيم  لتسطّح  استعراضية،  هوية  مؤشرات  إلى 
مدفوعة  جامدة  قوالب  إلى  وتحوّلها  المعقدة، 
مع  الــعــام،  للاستهلاك  ومُصممة  بالتفاعل، 
كعلامة  السياسية  آراءهــم  المستخدمين  تأطير 
من  ــدلً  ب شخصى«  »بــرانــد  شخصية  تجــاريــة 

كونها نقاشًا.
التواصل  وســائــل  سلوكيات  يُصنّف  الكتاب 
تحمل  مُنفصلة  فصول  فى  الُمعقّدة  الاجتماعى 
ويغطى  و»السياسة«،  ــازات«  »الإج مثل  عناوين 
لحياتنا  عرضنا  على  ميديا«  »السوشيال  تأثير 
اجتماعية  قضايا  تجــاه  آرائــنــا  أو  الشخصية 

وسياسية راهنة.
وترى المؤلفة، فى الكتاب، أن السياسات المعقدة 
على  بسيطة  ــارات  ــع ش إلــى  تُــخــتــزل  أصبحت 
مقطع  أو  منشورًا  لتُناسب  ميديا«  »السوشيال 
»الخوارزميات«  أن  إلى  مشيرة  قصيرًا،  فيديو 
وجهات  يُطابق  بمحتوى  المستخدمين  تُـــزوّد 
الشاشة،  استخدام  وقت  لزيادة  السائدة،  النظر 
تبادلنا  طريقة  على  »الخوارزميات«  هذه  لتؤثر 
نفسه،  المحتوى  تُشكّل  وتصبح  للمعلومات، 

والقصص التى نختار سردها.
وتنبه إلى أن فعل المشاركة على وسائل التواصل 
منظومة  ضمن  يتم   ،2026 عام  فى  الاجتماعى، 
إدارة  ــى  وه المتنافسة،  ــات  ــوي الأول مــن  معقدة 
السمعة العامة، والحفاظ على العلامة التجارية 
لمجرد  ولــيــس  ــاه،  ــب ــت الان ــذب  وجـ الشخصية، 
المشاركة بحد ذاتها، لافتة إلى أن »الخوارزميات« 
والتنظير.  والمزايدة  والمبالغة  الاستعراض  تكافئ 
إلى جمهور واسع يدرك  وكل من يسعى للوصول 

ذلك تمامًا، ويُعدّل أسلوبه وفقًا له.
أصبحت  أخــرى  إشكالية  إلــى  الكاتبة  وتشير 
مواقع  تحــوّل  وهــى  قبل،  ذى  عن  انتشارًا  أكثر 
التواصل الاجتماعى إلى أداة للمراقبة السلبية. 
وشرحت: »نحن نتتبع مواقف وآراء بعضنا بعضًا، 
ما  على  بناءً  بعضنا  عن  جامدة  أفــكــارًا  ونكوّن 
ننشر وما لا ننشر. ماذا لو كانت الافتراضات التى 
نبنيها على ما ينشره الناس على وسائل التواصل 
يبدو  ما  كان  لو  ماذا  تمامًا؟  خاطئة  الاجتماعى 
ظاهريًا سلوكًا عقلانيًا غالبًا ما يكون نتاج دوافع 

وأهداف أخرى؟«.
ظاهرة  حــول  الأمثلة  بعض  المؤلفة  وتــطــرح 
الآخـــر،  ــار  ــك أف ومــراقــبــة  ــدة  ــزايـ والمـ التنظير 
مثل  الحــاد،  السياسى  الانقسام  فترات  فخلال 
الحرب  أو   ،»19 »كوفيد-  لجائحة  الأولى  الأيام 
اتهموا  الأصدقاء  حتى  غزة،  على  الإسرائيلية 
آرائهم  التعبير عن  بالتقاعس عن  بعضهم بعضًا 
آراء  لهم  أن  أو  الاجتماعى،  التواصل  وسائل  على 
مختلفة. ومن خلال منشوراتنا على تلك الوسائل 
نصب ضغائننا الشخصية، ونختبر بعضنا بعضًا، 
ونسعى لإثبات وجهات نظرنا، ونُصفّى حساباتنا.
السياسية  الآراء  فى  التنظير  حالة  ــول  وح
المؤلفة  تقول  ميديا«،  بـ»السوشيال  وعلاقتها 
الذى  المحتوى  إظهار  تتعمد  »الخوارزميات«  إن 
ما  فقط،  السياسية  المستخدم  توجهات  يوافق 
يعزز آراءه ويجعلها تبدو وكأنها الحقيقة المطلقة، 
وتحويل  العام،  الرأى  استقطاب  إلى  يؤدى  وهذا 
حماسية  شــعــارات  ــى  إل السياسية  النقاشات 
والتخصص  للعمق  تفتقر  متطرفة  ومــواقــف 

لكسب التفاعل السريع.
السياسية  الآراء  تقييم  يتم  ذلك  من  الأســوا 
الاستعراضى  والأداء  والصورة  الشكل  على  بناءً 
الموضوعية.  الأفكار  أو  العميقة  البرامج  على  لا 
آراء  إبـــداء  فــى  بــتــردد  ــراد  ــ الأف بعض  ويشعر 
المنصات  على  السائد  للتيار  مخالفة  سياسية 

خوفًا من الإقصاء أو الهجوم الرقمى.
الآراء  الاجتماعى  التواصل  منصات  وتجبر 
وأدائية،  محسّنة  أشكال  اتخاذ  على  السياسية 
قناعة  مــن  السياسى  التعبير  تشكيل  وتُعيد 
مُصممة  سطحية  اســتــعــراضــات  إلــى  راســخــة 
اجتماعية، لأن »الخوارزميات«  لتحقيق مكاسب 
تُكافئ التصريحات السياسية المتطرفة والجاذبة 
السياسية  المــنــاقــشــات  حــســاب  على  للانتباه 
الآراء  المستخدمون  ــوّر  ــص يُ لــذلــك  الــهــادئــة. 
شخصية  تجارية  علامات  أنها  على  السياسية 

عملً  كونها  مــن  ــدلً  بـ أخــاقــيــة  ــارات  ــص ــت وان
جماعيًا.

تُختزل  فيما  للعمق،  تآكل  يحدث  هنا  مــن 
الأيديولوجى  النقد  السريع  التمرير  تنسيقات 
جمالى،  وتوافق  فعلية  رد  شعارات  إلى  العميق 
وتُلى منصات »السوشيال ميديا« النصوص التى 
نستخدمها للتعبير عن قيمنا الشخصية وآرائنا 
السياسية  الدقيقة  الفروق  السياسية، مُسطّحةً 
إلى مجرد استعارات استعراضية، وغضب مُنمّق، 

والأداء على حساب السياسة.
من  يزيد  بـ»الخوارزميات«  الُمــوجّــه  فالغضب 
خلاصات الأخبار والمواقف الُمتطرفة والعاطفية، 
ما يجعل الآراء الُمعتدلة أو الدقيقة غير مرئية. 
وسائل  مستخدمو  يشعر  الــوقــت  نفس  وفــى 
بالضغط  الطبيعيون  الاجتماعى  الــتــواصــل 
شبكتهم  فى  السائدة  السياسية  النبرة  لُمطابقة 

الُمحدّدة لتجنّب العقاب الاجتماعى.

مراقبة الآخرين2
تعبر الكاتبة عن قلقها من حالات الاستعراض 
الــتــواصــل  ــل  ــائ وس عــلــى  ــة  ــب ــراق والم والتنظير 
مشاركة  تُثير  ــا  »أحــيــانً قــائــلــة:  الاجــتــمــاعــى 
منشورات حول معتقداتى السياسية على وسائل 
أخشى  لأننى  ليس  قلقى.  الاجتماعى  التواصل 
حرية  فى  الحق  شخص  فلكل  رأيى،  عن  التعبير 
اتهامى  من  خوفًا  وليس  معتقداته.  عن  التعبير 

بالتظاهر بالفضيلة«.
وتضيف: »أعلم أن الكثيرين ينتبهون لأسلوب 
التواصل  وسائل  على  النشر  فى  بعضًا  بعضهم 
مما  الكثير  إلــى  ننظر  بتنا  وأننا  الاجتماعى، 
أنه مجرد  المنصات على  نقوله ونفعله على هذه 

تلميع للحقائق. لكن هذا ليس ما يُقلقنى«.
الطريقة  هو  تساؤلاتى  يُثير  »مــا  وتــواصــل: 
التواصل  لوسائل  استخدامنا  بها  تغيّر  التى 

ربما  تقريبًا.  الماضى  العقد  خلال  الاجتماعى 
التواصل الاجتماعى فى الماضى مكانًا  كان موقع 
للمشاركة. لكن معظمنا تعلم استخدامه لغرض 
أو  يكتبونه  ومــا  الآخرين  مراقبة  وهــو  ثانوى، 

يعبرون عنه من خلال منشوراتهم«.
التواصل  منصات  تأثير  أن  إلى  المؤلفة  وتنبه 
المزايدة  أو  التنظير  عند  يتوقف  لا  الاجتماعى 
حول الأفكار والمعتقدات، بل يشمل تأثيرها على 
التجارب الإنسانية ككل. فهى تعمل على تحويل 
تتطلب  مرئية  ــروض  ع إلــى  العادية  التجارب 

المصادقة والإعجاب المستمرين.
وأصبح هناك طمس للحدود بين الواقع المعاش 
والصورة المنشورة على تلك الوسائل، وهو ما يخلق 
التواصل  الرغبة فى  بالتناقض بين  شعورًا دائمًا 
إلى  ويــؤدى  الوهمية،  بالعزلة  والشعور  العميق 
تغليب المشاعر السطحية السريعة على التعقيد 
النفسى والمشاعر الإنسانية العميقة مثل التردد 

والحيرة.
بحثًا  الكتاب  تضمن  الظاهرة،  تلك  ولدراسة 
دقيقًا ومقابلات معمقة مع عدد من مستخدمى 
إلى  بالإضافة  الاجتماعى،  التواصل  وســائــل 
منصات  أن  أكدوا  الذين  المجال،  هذا  فى  الخبراء 
قصص  عليها  نروى  التى  الاجتماعى،  التواصل 
حددت  الماضية،  عامًا  ـــ20  ال مدى  على  حياتنا 

شكل هذه القصص ومضمونها.
قصيرة،  انــتــبــاهــنــا  ــرات  ــت ف بــاتــت  ــوم،  ــي ــال ف
يلعب  حيث  تناولها،  فى  الحقيقة  هذه  وتنعكس 
سردنا  فى  متزايدًا  دورًا  والمبالغة  الاستعراض 

لحياتنا اليومية.
وحديثنا  مشاركتنا  كيفية  دراسة  خلال  ومن 
ومنازلنا  ــا  ــن ــازات وإج ــا  ــن ــازات إنج ــن  ع ونــشــرنــا 
وغيرها،  السياسة  وقضايا  ومصاعبنا  وعلاقاتنا 
التواصل  منصات  تأثير  مدى  أيضًا  الكتاب  يُظهر 
جوانبها،  بكل  لأنفسنا  نظرتنا  على  الاجتماعى 

وما نعتبره حياةً كريمة مرفهة أم لا.

وداعًا الحياة الطبيعية3
فى  عقود،  منذ  بــدأت  المشكلة  أن  المؤلفة  تــرى 
انتشر  عندما  تحــديــدًا،  التسعينيات  أواخـــر 
مصطلح »العلامة التجارية الشخصية« أو »البراند 
العام  الخطاب  فى  واســع  نطاق  على  الشخصى« 
للتصوير  مثالية  تُعدّ  التى  البالونات  انتشرت  كما 
الحين  ذلك  منذ  الحفلات  فى  »إنستجرام«  على 
كومبانى«  »فاست  مجلة  فى  رئيسى  مقالٍ  بعد 
الأمريكية. من وقتها تجاوز الأمر كل الحدود، ولم 
بل  فحسب،  الانتباه  تشتيت  على  تأثيره  يقتصر 
الفردية  بالهوية،  الأفــراد  إحساس  ليشمل  امتدّ 
لو  »ماذا  تتساءل:  والتى  المؤلفة،  وفق  والجماعية، 
الاجتماعى  التواصل  وسائل  منشورات  حصرتنا 
لو  مــاذا  مُرضية؟  وغير  خانقة  حياة  أنمــاط  فى 
شعورنا  الاستعراضية  المــنــشــورات  هــذه  قــوّضــت 
المنشورات  هذه  كانت  لو  ماذا  والانتماء؟  بالراحة 
ببعض  مرتبطة  ضار،  غير  منها  الكثير  يبدو  التى 
أكبر التحديات التى نواجهها فيما يتعلق بالعدالة 

الاجتماعية والمساواة؟«.
إظهار  فــى  والمبالغة  الاســتــعــراض  أن  وتــوضــح 
ميديا«  »السوشيال  مكافأة  بسبب  يكونان  حياتنا 
الباهرة.  والمشاهد  الشديدة  العاطفية  للذروات 
وتتحول  دراميًا،  تأطيرًا  اليومية  العقبات  تتطلب 
ويشعر  للصمود،  بطولية  انتصارات  إلى  المصاعب 
كافية،  غير  العادية  الحــيــاة  بــأن  المستخدمون 
فيُضخّمون قصصهم لجذب الانتباه العابر، ويُصبح 
التواصل  ويتحول  لأقرانهم،  مُشاهدين  الناس 

الحقيقى إلى تصفح صامت وتأكيد ضمنى.
وتُدربنا »المنصات الخوارزمية« على رؤية روتيننا 
اليومى وحياتنا من خلال عدسة الاستعراض فقط، 
حيث يعيش الأفراد الأحداث بينما يتخيلون فى 
لتتضاءل  الإنترنت،  على  تبدو  كيف  نفسه  الوقت 
محل  المخططة  واللقطات  الصور  وتحل  العفوية، 

الواقع غير المسجل فى اللحظة الراهنة.
الإنسانية  التجارب  حتى  أنــه  الكتاب  ويوضح 
تعمل  حيث  عليها،  تؤثر  »الخوارزميات«  أصبحت 
فى  المقبولة  المعالم  شكل  تُلى  فهى  عمل،  كإطار 
منصة  منطق  المستخدمون  ويستوعب  الحــيــاة، 
فى  خياراتهم  ويُشكّلون  الاجتماعى،  التواصل 
الرقمية،  القوالب  مع  لتتناسب  الحقيقى  العالم 
وتتحول  بعناية،  مُنتقى  محتوى  الهوية  وتُصبح 

اللحظات المعاشة إلى سرديات استراتيجية.
الثقافة  تُبر  كيف  أيضًا  الكتاب  ويستكشف 
لقوالب  الانصياع  على  اليومية  الروايات  الرقمية 
الذاتية،  صورتنا  يُغير  ما  فيها،  ومبالغ  جامدة 
مثل  منصات  تُكافئ  إذ  الشخصية،  قيمنا  ويُشوه 
يُبسط  الذى  المحتوى  توك«  و»تيك  »إنستجرام« 
إلى  المستخدمين  دافــعــةً  الدقيقة،  التفاصيل 
الجياشة،  والمشاعر  المؤثرة  الصور  على  الاعتماد 

ومن ثمّ الحاجة إلى المبالغة.
فنظرًا لضيق فترات الانتباه، تتطلب الإنجازات 
ذات  لتُصبح  دراميًا  تضخيمًا  والصعوبات  العادية 
السرد  ويُفضل  الإنترنت.  على  مرئية  أو  معنى 
القصصى الرقمى بشدة الحبكات السردية الُمتقنة، 
الُمنمقة،  المنزلية  الحياة  أو  المنتصرة  العودات  مثل 
على الواقع الفوضوى. ومن هنا تتم إعادة تعريف 
الأفراد  يعتبره  ما  معنى  ويتغير  الجيدة،  الحياة 

حياة ناجحة أو مُعاشة بشكل طبيعى.

ملف خاص
ملف خاص
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ملف خاص
ملف خاص

إننا أمام مؤسسة جديدة لا تشبه المؤسسات التقليدية، 
ولا  مبنى،  تمتلك  لا  المنصة  هــذه  الرقمية،  المنصة  إنــهــا 
معلمًا، ولا جرسًا، لكنها تمتلك ما هو أكثر تأثيرًا، فهى 
تمــتــلــك الــزمــن الــــذى يقضيه الــطــفــل، والانــتــبــاه الــذى 
يعد  ولــم  خلالها،  مــن  العالم  يــرى  التى  والبيئة  يملكه، 
الحديث عن صناعة محتوى الأطفال حديثًا عن الأدب 
أو الإعلام أو التربية كل على حدة، بل أصبح حديثًا عن 
رقمية  بنية  داخـــل  جميعًا  المــجــالات  هــذه  الــتــقــاء  نقطة 

جديدة. 
حين يصبح معيار النجاح هو عدد المشاهدات، أو زمن 
البقاء أمام الشاشة، أو سرعة التفاعل، فإن المحتوى يبدأ، 
شيئًا فشيئًا، فى التكيف مع ما تفضله الخوارزميات، لا 
يــعــود الانتباه  النمو الإنــســانــى، فــا  إلــيــه  مــع مــا يحتاج 
مــجــرد قـــدرة عقلية لــدى الــطــفــل، بــل يتحول إلــى مــورد 
اقتصادى تتنافس عليه المنصات، وتسعى إلى الاحتفاظ 
به أطول وقت ممكن، وفى هذا الفيض الهائل، أصبحت 
القيمة الحقيقية لأى منصة رقمية هى قدرتها على أن 
فالطفل  وقت ممكن،  المستخدم لأطــول  بانتباه  تحتفظ 
لم يعد بالنسبة إلى كثير من المنصات متعلمًا أو متلقيًا 
أو حــتــى مــســتــخــدمًــا، بـــل أصــبــح حـــامـــاً لانــتــبــاه يمكن 
الــشــاشــة تكتسب  ــام  أمــ ثــانــيــة يقضيها  ــل  وكـ اســتــثــمــاره، 
قيمة اقتصادية، لأنها تتيح بيانات أكثر، وإعلانات أكثر، 

وتفاعلً أكبر. 
يبدو  ــؤال  فــى سـ التفكير  ــادة  إعــ إلـــى  مــا يدفعنا  ــذا  وهـ
الخوارزمية  أصبحت  هــل  الخــطــورة:  بالغ  لكنه  بسيطًا، 
تقترح المحتوى لأنها تعرف ما يحبه الطفل، أم أن الطفل 

أصبح يحب ما تكرره الخوارزمية أمامه؟ 
إن الــفــرق بــن الــســؤالــن ليس لــغــويًــا، بــل فلسفى، فى 
الحـــالـــة الأولـــــى، تــبــدو الخـــوارزمـــيـــة خـــادمـــة لاخــتــيــارات 
الإنسان، أما فى الحالة الثانية، فإنها تصبح شريكًا فى 
صناعة تلك الاختيارات، وهنا تتجاوز التكنولوجيا دورها 
وإعــادة  الـــذوق،  تشكيل  فى  تشارك  قــوة  لتصبح  كوسيلة، 

ترتيب الأولويات، وصياغة الخبرة اليومية للطفل. 
ولــكــى لا يــبــقــى حــديــثــنــا فــى حــــدود الــتــأمــل الــنــظــرى، 
الــواقــع، من خــال قــراءة تحليلية  حاولنا أن نقترب من 
لاثــنــتــن مــن أكــثــر المــنــصــات حــضــورًا فــى حــيــاة الأطــفــال 
اليوم »يوتيوب وتيك توك«، ولم يكن الهدف هو المفاضلة 
بينهما، لأنهما- رغم اختلاف الشكل- تعبران عن منطق 

واحد. 
فى الظاهر، يوتيوب يبدو فضاء للفيديوهات الأطول، 
ــوك يــقــوم عــلــى المــقــاطــع الــقــصــيــرة فائقة  بــيــنــمــا تــيــك تـ
السرعة، لكن عندما نتجاوز الشكل إلى البنية، نكتشف 
مــنــطــق تعظيم  نــفــســه،  المــنــطــق  داخــــل  يــعــمــل  كليهما  أن 

الانتباه. 
وقد كشفت القراءة التحليلية عن ملامح لافتة، ففى 
كثير من المحتوى الأكثر مشاهدة، يتراجع السرد لصالح 
الحركة، ويقل الحوار لصالح المؤثرات البصرية، وتصبح 
أساسيًا  عنصرًا  السريعة  والإيقاعات  الصارخة  الألــوان 
أو  الصورة  أن  هنا  المقصود  وليس  التجربة،  تصميم  فى 
المقصود  إنما  ذاتهما،  أمــران سلبيان فى  السريع  الإيقاع 
أن هيمنتهما المستمرة تعيد تشكيل الطريقة التى يعتاد 

بها الطفل استقبال العالم. 
الطفل  تعلم  التقليدية،  صــورتــهــا  فــى  الــقــصــة،  كــانــت 
يــتــابــع تــطــور  تــتــكــشــف الأحــــــــداث، وأن  أن يــصــبــر حــتــى 

الحكاية  بخيوط  ذاكــرتــه  فى  يحتفظ  وأن  الشخصيات، 
حتى النهاية، أما فى كثير من المحتوى الرقمى المعاصر، 
فـــإن الــلــحــظــة هــى الــتــى تــهــيــمــن، كــل مقطع يسعى إلــى 
التأخر  لأن  قليلة،  ثـــوانٍ  خــال  الطفل  انتباه  ينتزع  أن 
إلى  الشاشة  سيحرك  صغيرًا  إصبعًا  أن  يعنى  ذلــك  فــى 

محتوى آخر. 
التجربة  فى  محايدًا  عنصرًا  الزمن  يصبح  لا  وهكذا، 
الــثــقــافــيــة، بــل يــتــحــول إلـــى أحـــد أهـــم عــنــاصــر تشكيلها، 
فى  المقاطع  عشرات  بين  ينتقل  أن  اعتاد  الــذى  فالطفل 
التى  نفسها  بالطريقة  الزمن  يعيش  لا  مــعــدودة،  دقائق 
عاشها طفل كان يجلس نصف ساعة ليستمع إلى حكاية 
علاقة  تتغير  بــل  فقط،  المحتوى  يتغير  لا  وهنا  واحـــدة، 
العقل بالزمن، وحين تتغير علاقة العقل بالزمن، تتغير 

طريقة التعلم، وطريقة التفكير، وطريقة التخيل. 
ولــعــل هــذا مــا يفسر أنــنــا بــدأنــا نــاحــظ، فــى كثير من 
على  المحافظة  فى  متزايدة  صعوبة  التعليمية،  البيئات 
بين  السريع  الانتقال  فى  دائمة  ورغبة  الطويل،  التركيز 

الموضوعات، وتوقعًا مستمرًا للمثير التالى. 
ولــعــل أكــثــر مــا يلفت الانــتــبــاه فــى هــذا الــتــحــول أنــه لا 
يقتصر على تغيير عادات المشاهدة، إنما يمتد إلى إعادة 
تــعــريــف وظــيــفــة الخــيــال نــفــســه، لــقــد كـــان الخـــيـــال، عبر 
الــتــى يبنى بها الطفل عالمه  الــقــوى  أهــم  الــتــاريــخ، أحــد 
الداخلى، فعندما كان يقرأ قصة، أو يستمع إلى حكاية، 
ــم تكن  لــم تــكــن الــشــخــصــيــات تــخــرج مكتملة أمـــامـــه، ولـ
الأمكنة مرسومة بكل تفاصيلها، كان عليه أن يشارك فى 
الكلمات  يمنح  وأن  الــفــراغــات،  يملأ  وأن  المشهد،  صناعة 

صورها الخاصة. 
وهنا، لم يكن الخيال ترفًا، بل كان عملً عقليًا يشارك 
فيه الطفل مشاركة كاملة، أما اليوم، فإن الطفل يعيش 
وســط عالم شديد الاكــتــمــال، الــصــورة جــاهــزة، والصوت 
جاهز، والحركة جاهزة، والمؤثرات جاهزة، وحتى الانفعال 
ــه، تحــــدده المــوســيــقــى والإيــقــاع  الــــذى ينبغى أن يــشــعــر بـ
أن  بل  كثيرًا،  يتخيل  أن  منه  مطلوبًا  يعد  ولــم  البصرى، 

يستجيب بسرعة. 
إلــى معاداة  أدعــو  أنــا لا  دقيقين،  نكون  أن  ينبغى  وهنا 
الــصــورة، ولا إلــى الــعــودة إلــى زمــن ما قبل التكنولوجيا، 
فذلك ليس ممكنًا، ولا هو مطلوب، فالتكنولوجيا، حين 
تُسن توظيفها، قادرة على أن تفتح أمام الطفل آفاقًا لم 

تكن متاحة من قبل. 
والمحاكاة  المعزز،  والــواقــع  التفاعلية،  القصص  أتاحت 
التقدير،  تستحق  وإبداعية  تعليمية  إمكانات  الرقمية، 
ــارق كــبــيــر بــــن تــكــنــولــوجــيــا تـــوســـع الخـــيـــال،  ــ ــفـ ــ لـــكـــن الـ
وتــكــنــولــوجــيــا تــســتــبــدل الخـــيـــال، فــالخــيــال لا يــنــمــو لأن 
الطفل يرى كل شىء، بل لأنه لا يرى كل شىء، إنه ينمو 
م له وما يضيفه هو  فى تلك المسافة الصغيرة بين ما يُقدَّ
من ذاتــه، فــإذا ألغينا هــذه المسافة، فقد ألغينا أحــد أهم 
شروط الإبــداع، وأظن أن هذه الفكرة تستحق أن نتوقف 

عندها قليلً. 
ــر، إذا كــانــت  ــ ــؤال آخـ ــ ــى سـ ــذا يـــقـــودنـــا إلــ وأعـــتـــقـــد أن هــ
الخوارزميات قــادرة على أن تحدد ما يراه الطفل، فإنها، 
بصورة غير مباشرة، تؤثر أيضًا فى ما لا يراه، وهذه نقطة 
نتعرض  بمــا  فــقــط  نتشكل  لا  فنحن  الأهــمــيــة،  شــديــدة 
له، إنما أيضًا بما يحجب عنا، وحين تتكرر أمام الطفل 
أنمـــاط بعينها مــن الــقــصــص، والــشــخــصــيــات، والــلــغــات، 
والــصــور، وتغيب أنمــاط أخــرى، فــإن المجال الــذى تتكون 
فى  بـــدا،  لــو  حتى  أضــيــق،  يصبح  بالعالم  خبرته  داخــلــه 
ظـــاهـــره، بــا حــــدود، فــالــوفــرة الــرقــمــيــة قــد تــخــفــى نــوعِــا 

جديدًا من الندرة. 
لــديــنــا مــايــن المــقــاطــع، لــكــن كــثــيــرًا منها يـــدور داخــل 
المــنــطــق نــفــســه، ولــديــنــا تــنــوع هــائــل فـــى الأشــــكــــال، لكن 
ينتهى  لا  تدفق  ولدينا  البنية،  فــى  كبيرًا  تشابهًا  هناك 
الأكثر  لــأنمــاط  متكررًا  حــضــورًا  هناك  لكن  للمحتوى، 

قدرة على تحقيق التفاعل. 
ومن هنا، فإن السؤال عن الهوية الثقافية لا ينبغى أن 
يطرح بوصفه خوفًا من الانفتاح على العالم، فالانفتاح 
قيمة إنسانية عظيمة، إنما ينبغى أن يطرح بوصفه سؤالً 
عن التنوع الحقيقى، فالطفل يحتاج إلى أن يتعرف على 
الثقافات الإنسانية المختلفة، لكنه يحتاج، بالقدر نفسه، 
إلى أن يجد نفسه فى المحتوى الذى يشاهده، أن يستمع 
إلى لغته. وأن يرى بيئته، وأن يكتشف تاريخه، وأن يشعر 
بأن قصته تستحق أن تُروى، كما تُروى قصص الآخرين. 

فــالمــحــتــوى الــوطــنــى لــيــس مــشــروعًــا لمــقــاومــة الــعــالــم، 
بــل هــو طــريــق لــلــمــشــاركــة فــيــه مــن مــوقــع يمــتــلــك صوته 
مزيدًا  ننتج  أن  ليس  أمامنا  الأكــبــر  فالتحدى  الخـــاص، 
من المحتوى، وإنمــا أن ننتج محتوى يستطيع أن يعيش 
الثقافية، فلا  روحــه  أن يفقد  الرقمية دون  البيئة  داخــل 
التكنولوجيا  نــواجــه  ولا  بــالإدانــة،  الخــوارزمــيــات  ننافس 
بــإبــداع عــمــيــق، وبــفــهــم أفضل  ــا ننافسها  بــالــرفــض، وإنمـ
وبين  ــودة،  والجـ الجاذبية  بين  يجمع  وبمحتوى  للطفل، 

المتعة والمعنى. 
التى  المعرفة  يرفض  إنمــا  المعرفة،  يرفض  لا  فالطفل 
تقدم إليه بطريقة لا تحترم عالمه، ولا يهرب من القيم، 
إنما يهرب من الوعظ الذى يخلو من الخيال، ولا يبحث 
دائــمًــا عــن الإثــــارة، بــل يبحث عــن التجربة الــتــى تمسه، 

وتشعره بأنه شريك فيها. 
مسئوليتنا الحقيقية! 

نحن لا نعيش صراعًا بين الثقافة والتكنولوجيا، إنما 
نعيش صراعًا بين تصورين للإنسان، تصور يرى الطفل 
مشروعًا لبناء عقل حر، وخيال خصب، وشخصية قادرة 
على التفكير فى مواجهة تصور آخر يراه، فى المقام الأول، 
مستخدمًا ينبغى الاحتفاظ بانتباهه أطول وقت ممكن، 
الطفل  ثقافة  مستقبل  يتحدد  التصورين،  هذين  وبــن 

فى العصر الرقمى. 
قـــد يـــبـــدو مـــن الــســهــل أن أنــتــهــى إلــــى خـــطـــاب يــديــن 
لكننى  يــحــدث،  مــا  كــل  مسئولية  ويحملها  التكنولوجيا 
أعتقد أن هذا سيكون استنتاجًا مريحًا، ولكنه استنتاج 
لا  ذاتــهــا،  فــى  فالتكنولوجيا،  نفسه،  الــوقــت  فــى  خــاطــئ 
إنها توسع  تحمل مشروعًا أخلاقيًا، ولا مشروعا تربويًا، 
الإمـــكـــانـــات الإنـــســـانـــيـــة، لــكــنــهــا لا تحــــدد الاتجـــــاه الـــذى 

ستسير فيه تلك الإمكانات. 
ولهذا، فإن السؤال الذى ينبغى أن نطرحه ليس: كيف 
نحمى أطفالنا من التكنولوجيا؟ لأن هذا السؤال ينتمى 

إلى عالم لم يعد موجودًا. 
وليس: كيف ندفع أطفالنا إلى استخدام التكنولوجيا؟ 
ويــتــواصــلــون  ويتعلمون  بــالــفــعــل،  داخــلــهــا  يعيشون  فــهــم 

ويكتشفون العالم من خلالها. 
أمـــا الــســؤال الـــذى أراه أكــثــر أهــمــيــة فــهــو: كــيــف نجعل 
التكنولوجيا تعمل لصالح نمو الطفل، لا أن يصبح نمو 

الطفل تابعًا لمنطق التكنولوجيا؟.
وهنا، فى تقديرى، يبدأ العمل الحقيقى، إننا بحاجة 
أن  قــبــل  المــحــتــوى  إنــتــاج  التفكير فــى فلسفة  ــادة  إعــ إلـــى 
نعيد التفكير فى أشكاله، فنحن لا نحتاج إلى مزيد من 
يمتلك  محتوى  إلــى  نحتاج  مــا  بقدر  الــرقــمــى،  المحتوى 
المنصات  منافسة  إلى  نحتاج  ولا  لوجوده،  حقيقيًا  سببًا 
فى سرعة الإيقاع، وإنما إلى منافستها فى جودة التجربة 
الماضى،  استعادة  إلــى  نحتاج  ولا  للطفل،  نقدمها  التى 
قــوة  بــن  يــجــمــع  أن  يستطيع  مستقبل  بــنــاء  إلـــى  ــا  وإنمــ

التكنولوجيا وعمق الثقافة.
يعد  فلم  المحتوى،  صناع  على  تقع  الأولــى  والمسئولية 
بل  الفنية،  الناحية  من  جميلً  المحتوى  يكون  أن  يكفى 
الــتــى ســيــتــحــرك بها  بــالــطــريــقــة  ينبغى أن يــكــون واعـــيًـــا 
داخل البيئة الرقمية، نحن بحاجة إلى أعمال تستطيع 
أن تجذب الطفل دون أن تستسلم لمنطق الإثارة المجردة، 
وأن تحترم ذكاءه دون أن تفقد عنصر المتعة، وأن توازن بين 

الــصــورة والكلمة، وبــن الحــركــة والــتــأمــل، وبــن التفاعل 
والتفكير. 

أصبحت  بل  معرفيًا،  ترفًا  الإعلامية  التربية  تعد  لم 
شــرطًــا مــن شــــروط المــواطــنــة فــى الــعــصــر الــرقــمــى، لقد 
نجحت مجتمعات كثيرة فى وضع معايير لحماية الطفل 
فى الشارع، وفى المدرسة، وفى أماكن العمل، لكن حماية 
الطفل فى الفضاء الرقمى لا تزال أقل نضجًا من سرعة 
الحاجة  فإن  هنا،  ومن  العالم،  يشهدها  التى  التحولات 
إنتاج محتوى ثقافى محلى  إلــى سياسات تشجع  تــزداد 
عــالــى الجـــودة، وتــدعــم الابــتــكــار، وتــضــع معايير واضحة 
للمنصات الرقمية، دون أن تعوق حرية الإبداع أو التطور 

التقنى، وهو دور المؤسسات الثقافية والتعليمية. 
فالتربية، فى جوهرها، ليست نقل معلومات، إنما بناء 
إنسان، والثقافة ليست تكديس محتوى، إنما تشكيل رؤية 
للعالم، والإبــداع ليس إنتاج صور أكثر، وإنما فتح نوافذ 
جديدة للتفكير والدهشة، ولهذا، فإن مستقبل الطفولة 
لن يتحدد بمــدى تطور الخــوارزمــيــات، بل بقدرتنا نحن 

على أن نبقى حاضرين فى عملية بناء المعنى. 
لا أخشى أن يصبح أطفالنا أكثر قربًا من التكنولوجيا، 
بل أخشى أن يصبحوا أكثر بعدًا عن الأسئلة الكبرى التى 
تجعل الإنسان إنسانًا، أن يعتادوا سرعة الإجابة، فيفقدوا 
متعة السؤال، وأن يعتادوا وفرة الصور، فيضعف خيالهم، 
وأن يعتادوا التدفق المستمر للمحتوى، فينسوا أن بعض 
الأفكار العظيمة تحتاج إلى وقت، وأن بعض النصوص لا 
تفهم إلا بالصبر، وأن بعض القيم لا تبنى إلا بالتجربة. 
ولهذا، فإن الرهان الحقيقى ليس على إنتاج محتوى 
ــا عــلــى إنـــتـــاج محتوى  يــحــقــق مــايــن المـــشـــاهـــدات، وإنمــ
يترك أثرًا عميقًا فى طفل واحد، لأن الحضارات لا تبنى 
العيون، إنما بما يستقر طويلً فى  أمــام  بما يمر سريعًا 
حين  قيمتها  ذروة  تبلغ  فالتكنولوجيا  والقلوب،  العقول 
تــوســع أفـــق الــطــفــل، لا حــن تضيقه، وحـــن تــدفــعــه إلــى 
أكبر  قــدرة  الاستهلاك، وحــن تمنحه  إلــى  لا  الاكتشاف، 
على أن يروى العالم بلغته، لا أن يكتفى بتكرار ما ترويه 
له الخوارزميات، إن مسئوليتنا، فى نهاية المطاف، ليست 
التكنولوجيا فحسب،  أبناءنا كيف يعيشون مع  م  نُعلِّ أن 
أفــق  داخـــل  تعيش  التكنولوجيا  تــظــل  أن  نضمن  أن  بــل 
وخياله،  حريته،  للطفل  تحفظ  التى  الإنسانية  القيم 

وحقه فى أن يبنى عالمه بنفسه. 
أى إنسان نريد أن يصبح أطفالنا غدًا؟ 

والإجـــابـــة عــن هـــذا الـــســـؤال هــى الــتــى يــجــب أن تحــدد 
نتبناها،  التى  والسياسات  نصنعه،  الــذى  المحتوى  شكل 

والمستقبل الذى نختاره. 
اقتصاد  بــن  التمييز  الــضــرورى  مــن  يصبح  هنا  ومــن 
إلى  الانــتــبــاه ينظر  الانــتــبــاه، فاقتصاد  وثــقــافــة  الانــتــبــاه 
عليه،  الاســتــحــواذ  ينبغى  ــوردًا  مــ بوصفه  الطفل  انــتــبــاه 
إنسانية  قــدرة  بوصفه  إليه  الانــتــبــاه  ثقافة  تنظر  بينما 
ينبغى تنميتها وحمايته، وبين المنطقين تتحدد الفلسفة 

التى يقوم عليها المحتوى الرقمى كله. 
فإذا كان الهدف هو إطالة زمن الاستخدام، فإن الطفل 
يتحول إلى مستخدم، أما إذا كان الهدف هو بناء إنسان 
التقنية تتحول  فإن  والإبـــداع،  والتأمل  الفهم  قــادر على 

إلى وسيط للنمو، لا إلى غاية فى ذاتها. 
وهو ما يستدعى إعادة تعريف صناعة محتوى الطفل 
وصور  نصوص  صناعة  ليست  فهى  شمولً:  أكثر  تعريفًا 
ليس  الرقمى  العصر  فــى  الحقيقى  فالتحدى  وألــعــاب، 
إنتاج محتوى أفضل، بل إنتاج بيئات إدراكية أفضل، لأن 
الطفل لا يتشكل بما يقرأ أو يشاهد فقط، إنما بالطريقة 
التى يتعلم بها أن يرى العالم، وأن يفكر فيه، وأن يمنحه 
معناه، وليست صناعة معرفة، بل هى فن تصميم الخبرة 
الإنسانية فى سنوات التكوين الأولى، وكل مجتمع يختار 
الذى  نــوع الإنسان  شكل هــذه الخبرة، إنمــا يختار ضمنًا 

يسعى إلى بنائه.

لا تتركوا عقول أولادكم لـ»الخوارزميات«

من يروىمن يروى
لأطفالنا؟لأطفالنا؟

اعتدنا أن ننظر إلى التكنولوجيا باعتبارها وسيطًا بين الإنسان والعالم، لكنها لم تعد 
وسيطًا فحسب، بل أصبحت وساطتها تعيد تنظيم العلاقة بينهما، فالوسيط ينقل 

الرسالة، أما الوساطة، فإنها تعيد تشكيل الرسالة، وتحدد سياقها، وترتب أولوياتها، وتعيد 
تعريف أهميتها. ربما لا تكتب الخوارزمية قصة الطفل، لكنها تقرر أى القصص ستصل 

إليه، ولا تؤلف الأغنية، لكنها تحدد أى الأغانى ستتكرر حتى تصبح مألوفة، ولا تخلق 
الذوق، لكنها تعيد ترتيب البيئة التى يتشكل داخلها هذا الذوق. 

أحمد عبدالعليم

أخشى أن يعتاد أطفالنا سرعة الإجابة فيفقدوا متعة 
السؤال.. وأن يعتادوا وفرة الصور فيضعف خيالهم

الرهان 
الحقيقى 

على إنتاج 
محتوى يترك 

أثرًا عميقًا 
فى طفل 

واحد
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الروائى الأمريكى ديف إيجرز:
لم أستخدم »فيس بوك« مطلقًا

عدو الإنترنتعدو الإنترنت

بمناسبة صدور روايته الجديدة »Contrapposto«، التى اعتُبرت 
من أبرز الإصدارات الأدبية المنتظرة هذا العام، أجرت صحيفة 

»الجارديان« حوارًا مع الكاتب الأمريكى ديف إيجرز، أحد أبرز 
الأصوات الأدبية المعاصرة، المعروف باهتمامه بقضايا الأدب 

والتعليم والتكنولوجيا. 
وخلال الحوار الذى أدارته الصحفية صوفى مكباين، وتنشر 

»حرف« ترجمته فى السطور التالية، يناقش »إيجرز« رؤيته للثقافة 
وعالم الأدب، ويتوقف عند روايته الأخيرة، كما يتناول مستقبل 

الكتابة فى عصر الذكاء الاصطناعى.

حوار: صوفى مكباين

ترجمة: سماح ممدوح حسن

إلى وضع هزليًا«.
ويـــشـــارك إيــجــرز وزوجـــتـــه الــكــاتــبــة فــيــنــديــا فــيــدا، فى 
دعــويــن قــضــائــيــتــن جــمــاعــيــتــن ضــد شــركــة أنــثــروبــيــك، 
بــه كتبهما فــى تــدريــب  بسبب اســتــخــدامــهــا غــيــر المــصــرح 

نماذج الذكاء الاصطناعى اللغوية.
ويقول: »أنا على يقين أنهم لم يعتبروا ما فعلوه سرقة 

أصلً، لأن هذه الأعمال بالنسبة إليهم مجرد، محتوى«.
ويضيف أن كلمة »محتوى« هى »أسوأ كلمة فى العالم« 
بأنها  وتــوحــى  الإنــســانــى،  بُعدها  مــن  الكتابة  تُــرد  لأنها 
كـــان من  إن  فـــرق  ــه لا  وأنـ أى قيمة حقيقية،  مــجــردة مــن 

أنتجها إنسانًا أم لا.
غالبًا ما تحمل كتابات »إيجرز« طابعًا سياسيًا واضحًا. 
شعور  من  »انبثقت  الروائية  غير  كتبه  جميع  إن  ويــقــول: 
بالغضب والصدمة إزاء لحظة ما فى التاريخ الأمريكى، 

ومن رغبة فى تسليط الضوء عليها«.
ــذى يــتــنــاول  ــ ــا« الـ ــب المـــخـ ــ ــالً بــكــتــابــه »راهــ ــثـ ويـــضـــرب مـ
الهجرة والحــلــم الأمــريــكــى مــن خــال قصة شاب  قضايا 
أما  اليمنى.  للبن  العريق  الإرث  إحياء  إلــى  يسعى  يمنى 
»زيتون« فيروى قصة رجل أعمال أمريكى من أصل سورى 
يساعد جيرانه خلال إعصار كاترينا، قبل أن يُتهم ظلمًا 
بالإرهاب. إلا أن الكتاب تعرض لاحقًا لانتقادات، بعدما 
ــدّم بــطــلــه بـــصـــورة مــبــســطــة ومــثــالــيــة،  رأى الــبــعــض أنـــه قــ
ــا بــتــهــمــة مــاحــقــة زوجــتــه  ــقًـ خــصــوصًــا بــعــد ســجــنــه لاحـ

السابقة ومضايقتها.
ويتحدث عن المشقة التى تتطلبها كتابة الأعمال غير 
الروائية، وما تفرضه من تدقيق لكل تاريخ وكل معلومة 
وتفصيلة. ويقول إن لديه كثيرًا من القصص التى جمعها 
خلال رحلاته الصحفية، لكنه لا يستطيع كتابتها حتى 

الآن. 
لكنها  خالصة،  متعة  ليست  الروائية  »الكتابة  ويقول: 
ــــف »إيـــجـــرز« روايــتــن  تــظــل أكــثــر إمــتــاعًــا بــكــثــيــر«، وقـــد ألّ
ديستوبيتين هما »الدائرة 2013 « و»الإيفرى 2021« تدوران 
حول شركة تكنولوجيا عملاقة احتكارية تسعى إلى بسط 
الواقع  لكن  البشرية.  الحياة  جوانب  كل  على  سيطرتها 

كما يقول »بات يتجاوز حتى أكثر سيناريوهاته خيالً«.
فــفــى روايــــة »الإيـــفـــرى« يــتــواصــل الــرئــيــس بــاســتــخــدام 
السياسية  الميمات  عبر  لا  الإيمــوجــى.  التعبيرية  الــرمــوز 
ويُستخدم  الواقع،  فى  يحدث  كما  اليمين  يتداولها  التى 
الذكاء الاصطناعى لتنقيح الروايات وتخفيف ما قد يُعد 

مسيئًا فيها، لا لكتابتها من الصفر«.
ويكشف »إيــجــرز« عــن أنــه تلقى مــؤخــرًا دعـــوة مــن سام 
للحديث   ،OpenAI لشركة  التنفيذى  الرئيس  ألتمان، 

عن تأثير الذكاء الاصطناعى فى الكتابة والرواية.
كثيرًا  أن  وهــادئًــا، مؤكدًا  كان صريحًا  اللقاء  إن  ويقول 
إلى  الاستماع  على  منفتحون  الشركة  فى  العاملين  من 
قــادة  أفــكــار  بــالــضــرورة  وجــهــات نظر مختلفة، ولا يتبنون 
»لا  بــوضــوح  لهم  قــال  أنــه  ويضيف  التكنولوجيا،  شــركــات 
يوجد شىء اسمه فن يصنعه الذكاء الاصطناعى، فالفن 

الحقيقى لا يبدعه إلا الإنسان«.
يمكن  الآلات  تنتجه  مــا  إن  بــالــقــول  حــديــثــه  ويــخــتــتــم 
وصفه بأنه »أعمال أو صور مولدة بالحاسوب« لكنه لا يراه 

فنًا بالمعنى الحقيقى للكلمة.

ضد السوشيال ميديا4
خلال المقابلة، يرن هاتف »إيجرز«، فيُخرج هاتفًا قديًما 
قابلً للطى. ويكتب المسودات الأولى لأعماله بخط اليد، 
يُوصَل  لم   ،1998 لعام  يعود  »مــاك«  جهاز  إلــى  ينقلها  ثم 
بــالإنــتــرنــت قــط، وبـــات مثبتًا فــى بعض أجــزائــه بشريط 

لاصق.
التواصل  يومًا سر جاذبية وسائل  يفهم  لم  إنه  ويقول 
الاجتماعى، مضيفًا: »لم أستخدم فيسبوك مطلقًا. فى 

الحقيقة، لا أعرف حتى ما الذى يحدث عليه«.
ويــكــشــف عــن أنـــه لــم يــكــن لــديــه اتــصــال بــالإنــتــرنــت فى 
ــاً، حــتــى اضــطــر إلـــى تــركــيــبــه خـــال جائحة  ــ مــنــزلــه أصـ
كـــورونـــا. ومــنــذ ذلـــك الحـــن، وبــــدلً مــن الــكــتــابــة فــى كــراج 
منزله، بات يذهب إلى قارب راسٍ بخليج سان فرانسيسكو 

»هربًا من الإنترنت«.
ويــضــيــف أن قــاربــه لا تــصــلــه شــبــكــة الــهــاتــف، لــذلــك لا 
ظهور  أو  العابرين،  الصيادين  ســوى  تركيزه  عليه  يقطع 

خنزير البحر أو فقمة الميناء أحيانًا.
وُلد إيجرز فى بوسطن ونشأ فى شيكاغو. ولفت الأنظار 
الخيال«  يفوق  مفجع  »عمل  مذكراته  بصدور   2000 عــام 
التى روى فيها كيف تولى رعاية شقيقه الأصغر بعد وفاة 

والديه بالسرطان خلال فترة قصيرة.
ورغم النجاح الكبير الذى حققه الكتاب، فإن »إيجرز« 
ويتجنب  حياته،  مــن  المرحلة  تلك  عــن  يتحدث  مــا  نـــادرًا 

الخوض فى تفاصيلها.
ــف إيـــــجـــــرز الــــعــــمــــل عــــلــــى روايــــــتــــــه الجــــديــــدة  ــ ــ ــدأ ديـ ــ ــ بـ
»كــونــتــرابــوســتــو« قــبــل نــحــو عــشــريــن عـــامًـــا. وكــعــادتــه، بــدأ 
تتراكم  كــانــت  عــاديــة،  أوراق  على  متناثرة  أفــكــار  بــتــدويــن 
ببطء داخــل صندوق حتى تتحول، مع مــرور الوقت، إلى 

مشروع رواية.
روايــة »كونترابوستو« على مــدار 6 عقود،  تمتد أحــداث 
وتدور حول علاقة صداقة وحب غير مكتمل بين »كريكيت 
وأوليمبيا«، اللذين يجمعهما شغف الفن منذ الطفولة، 

قبل أن تتطور علاقتهما مع مرور السنوات.
ويكشف »إيجرز« أن كتابة الرواية استغرقت وقتًا أطول 
المعتاد، لأنه لم يشعر بأنه مستعدًا لكتابتها إلا بعد  من 
بلوغه الخمسين، حين أدرك أن الشخصيات الإنسانية لا 

تتغير بالقدر الذى نتصوره.
ورغم وجود بطل مولع بالرسم، ينفى »إيجرز« أن تكون 
الــروايــة سيرة ذاتــيــة، مــؤكــدًا أنــه أحــب الرسم منذ صغره، 
لكنه كان طفلً كثير الحركة وتختلف شخصيته عن بطل 

الرواية.
ويقول »إيجرز« إن هناك بعض أوجه التشابه بينه وبين 
بطل الرواية. فكلاهما درس الفن لفترة قصيرة وعمل فى 
معرض فنى، لكن هذا التشابه لا يتجاوز تلك التفاصيل.

ويؤكد أنه على عكس »كريكيت« شخص عملى اضطرته 
ولذلك  المادية.  الجوانب  فى  التفكير  إلى  الحياة  ظــروف 
نفقات  تغطية  فى  للمساهمة  رسوماته  من  نسخًا  يبيع 
فى  الشهر  نهاية  فــى  نجــح  كلما  بالرضا  ويشعر  المكتبة، 

تحقيق التوازن بين الإيرادات والمصروفات.
تتناول رواية »كونترابوستو« العلاقة المعقدة بين الموهبة 
والــنــجــاح، إذ يــرى »إيــجــرز« أن المــوهــبــة وحــدهــا لا تضمن 

الشهرة أو التقدير.
ويضرب مثالً بأفضل عازف جيتار شاهده فى حياته، 
الــذى كــان يعزف فى بــار صغير بمدينة رينو، وليس على 
المسارح الكبرى. ويقول إن كثيرًا من الموهوبين لا ينقصهم 
ما  يحظى  لا  أو  المناسبة،  للفرصة  يفتقرون  بــل  الإبـــداع 

يقدمونه بالتقدير الذى يستحقه.

كلمة »محتوى« هى 
»أسوأ كلمة فى العالم«« 

لأنها تُجرد الكتابة من 
بُعدها الإنسانى

بمجرد أن نسمح لآلة بأن 
تفكر نيابةً عنا نكون قد 

وضعنا البشرية على طريق 
الانحدار

دراسة الفن للأثرياء فقط1
بناءً على اقتراح ديف إيجرز، تبدأ المقابلة بطريقة غير 
مألوفة، إذ يطلب رسم نموذج بشرى قبل أن نبدأ الحديث. 
إلى  يتجه  أن  قبل  الفن  درس  الــذى  الأمريكى،  فالكاتب 
يــزال يمــارس الرسم منذ سنوات طويلة، كما  الكتابة، لا 

تدور أحداث روايته الجديدة فى عالم الفن.
ــرودنــــس«، مـــوديـــل، أمــامــنــا فــى وضــعــيــة ثابتة  تــقــف »بــ
الــرصــاص  قلم  أمــســك  كيف  لــى  يــشــرح  بينما  ليرسمها، 
بــالــطــريــقــة الــصــحــيــحــة، وأســـتـــخـــدم إبـــهـــامـــى لــقــيــاس 
عقد  اعتاد  كــورونــا،  جائحة  ومنذ  الجسد.  أبعاد  تناسب 
دار  مكاتب  داخــل  الطبيعة  من  للرسم  منتظمة  جلسات 
فرانسيسكو  ســان  فى  أسسها  التى  للنشر،  »ماكسوينيز« 

عام 1998.
ويقول »إيجرز« إنه يعشق عنصر المفاجأة فى الرسم من 
الطبيعة: »إنك لا تعرف مسبقًا أى الرسومات ستنجح«. 
التعاطف وتساعد على  تنمّى  الممارسة  أن هذه  كما يرى 

فهم الآخرين بشكل أعمق.
تسأله »برودنس«، التى تولت إدارة الحوار بعدما أربكنى 
تقضى  »عندما  فيجيب  ذلـــك؟«.  يحدث  »وكيف  المــوقــف: 
ثلاث ساعات فى رسم شخص، تشعر بأنك تعرفه بشكل 
أعمق وتنشأ بينكما ألفة، لأنك تحاول بكل تركيز أن ترى 

ملامحه كما هى، ثم تنقلها بأمانة إلى الورق«.
يبلغ »إيجرز« 56 عامًا، ويترك لدى من يلتقيه انطباعًا 
ــادى المــجــعــد  ــرمــ بــشــخــصــيــة هـــادئـــة وبــســيــطــة، بــشــعــره الــ

وقميصه الأسود والجينز وحذائه البنى.
ألّـــف »إيــجــرز« أكــثــر مــن 12 روايـــة، بــالإضــافــة لــعــدد من 
الــكــتــب غــيــر الــروائــيــة وكــتــب الأطـــفـــال والــكــتــب الفنية. 
المبادرات والمؤسسات غير الربحية  كما أسس العديد من 

بهدف توسيع فرص الوصول إلى الأدب والفنون.
وعن الطريقة التى نجح بها فى إدارة كل هذه المشاريع، 
ــا  ــهـ ــه يــفــضــل تــســلــيــم مــســئــولــيــة إدارتـ يـــقـــول بـــتـــواضـــع إنــ
للآخرين بمجرد أن تستقر وتصبح قادرة على الاستمرار.
 Art +« ــادرة ــ ــبـ ــ »إيـــــجـــــرز« مـ ومـــــن أحــــــدث مــــشــــروعــــات 
Water«، وهى مركز فنى بمدينة سان فرانسيسكو، يوفر 
مساحات عمل مجانية لعشرة فنانين محترفين، بشرط 
أن يتولى كل منهم تدريب وإرشاد عشرين فنانًا شابًا من 
أبناء المنطقة، على أن يكون الالتحاق بالبرنامج مجانيًا 

بالكامل.
ويــرى »إيــجــرز« أن دراســة الفنون فى الــولايــات المتحدة 
على  الحــصــول  رســوم  تصل  إذ  التكلفة،  باهظة  أصبحت 
درجة الماجستير فى الفنون الجميلة إلى مئات الآلاف من 
الــدولارات، وهو ما يعتبره أمــرًا غير منطقى، لأنه يحول 

الإمكانات المادية إلى عائق أمام الموهوبين.
ويقول: »لا شىء يثير غضبى أكثر من أن تصبح القدرة 
المادية سببًا يمنع شخصًا من الالتحاق بدوره فى الكتابة 

الإبداعية أو حتى فى الرسم«.

الآلة الُمدمرة2
المقابلة  مــكــان  إلــى  انتقلنا  الــرســم،  جلسة  انتهاء  بعد 
عبر  إليها  دخلنا  حيث  للأطفال،  مكتبة  عن  عبارة  وكــان 

دولاب ملابس يشبه ذلك المشهور فى روايات »نارنيا«.
أعــمــالً كتبها أطــفــال شــاركــوا فــى مراكز  المكتبة  وتضم 
 25 نحو  قبل  تأسيسها  فــى  »إيــجــرز«  ساهم  التى  الكتابة 
عامًا. ويقع أول هذه المراكز، المعروف باسم 826 فالنسيا، 
داخل متجر لبيع مستلزمات القراصنة، بسبب اشتراطات 
المبنى  تلزمه باستخدام  التى كانت  العمرانى  التخطيط 
ــرز« رأى فـــى الـــفـــكـــرة فــرصــة  ــجــ ــارى. لــكــن »إيــ ــ كــمــحــل تجــ
لإضفاء قدر أكبر من الخيال والمرح على تجربة الأطفال.

نجلس على مقعدين كبيرين مختلفين فى التصميم، 
المكتبة أشبه بمساحة صُممت لإطلاق خيال  بينما تبدو 
الأطفال. يستطيع طلاب المدارس فى الحى القدوم إليها 
للقراءة والكتابة، سواء بالقلم أو على الآلة الكاتبة، كما 

يمكنهم إعداد مجلاتهم الخاصة.
شرقى  ســجــاد  تقليدية.  غــيــر  ديـــكـــورات  المكتبة  وتــزيــن 
يغطى الأرضية ولوحات فنية طريفة وباب سرى يقود إلى 
نماذج  تضم  أنطوانيت،  مــارى  عصر  من  مستوحاة  غرفة 

تحاكى المسودات الأولى لعدد من أشهر الكُتّاب.
منها  كــل  خُصص  صغيرة،  ــأدراج  بـ ملىء  وردى  ودولاب 
يتبادلون  حيث  الحــى،  أطفال  من  لطفل  بريد  كصندوق 
الرسائل فيما بينهم، ويترك لهم أمين المكتبة بين الحين 

والآخر رسائل ونكاتًا لطيفة.
ويــقــول »إيـــجـــرز«: الأطــفــال يعشقون ذلـــك، لأنـــه ليس 
صندوق بريد إلكترونيًا، بل صندوق حقيقى يجدون فيه 

كل يوم رسالة كتبها شخص حقيقي.
ويضيف: »إذا منحت الأطفال خيارًا حقيقيًا وملموسًا 
ــة  ــمًــــا الإنــــســــان والآلــ فــســيــخــتــارون دائــ
والشعور  لمسه  يمكن  مــا  وكــل  الــكــاتــبــة، 
بــه، بـــدلً مــن الــشــاشــة. لكننا نفترض 
أنـــهـــم يـــريـــدون المـــزيـــد مـــن الــشــاشــات. 
فنمنحهم المزيد منها، وفى النهاية لا 

نخدم أحدًا. إنها فعلا مأساة«.
يعرض »إيجرز« كتيبًا صغيرًا صممه 
أحد الرسامين المحترفين استنادًا إلى 
قــصــة كتبها مــجــمــوعــة مــن الأطــفــال، 
تدور أحداثها فى عالم خيالى يحمل 

اسم »صحراء خنفساء البيتزا الزغبية المرعبة«.
ويقول مبتسمًا: إن كثيرًا من الكتب الموجودة فى المكتبة 

يتميز بأفكار غريبة ومبتكرة، وهو ما يسعده. ويضيف: »لا 
نمانع غرابة الأفكار بل نشجعها، بشرط أن تكون أصلية. 
لا نريد قصصًا عن سبونج بوب أو أى شخصية معروفة، 

بل نريد أن يكتب الأطفال من خيالهم هم«.
ويشير »إيجرز« إلى أنه بعد أكثر من عشرين عامًا من 
العمل مع الأطفال ومساعدة الكتّاب الصغار، كان يعتقد 
أن ظهر  إلــى  الممكنة،  التعليمية  التحديات  كل  واجــه  أنــه 
ــا جـــديـــدًا بالفصول  الـــذكـــاء الاصــطــنــاعــى وفـــرض تحــديً

الدراسية.
الــذكــاء الاصطناعى لا يمثل مجرد  أن  »إيــجــرز«  ويــرى 
تحدٍ تقنى، بل قضية تمس جوهر الإبــداع نفسه. ويقول 
أنهم لا  الذين يؤكدون  أن الأطفال  إنه كثيرًا ما يكتشف 
يستخدمونه فى كتابة النصوص يعتمدون عليه لتوليد 

الأفكار، وهو ما يراه أكثر خطورة.
ويضيف: »يقول لك طفل فى العاشرة: أنا لا أستخدم 
الذكاء الاصطناعى فى الكتابة، بل فقط للحصول على 

الأفكار. وبرأيى، هذا أسوأ بكثير«.
ولــهــذا يــحــرص »إيــجــرز« على تذكير الــطــاب بــأن لكل 
إنـــســـان صــوتــه الخــــاص الــــذى لا يمــكــن اســتــبــدالــه: »أنـــت 
شخص لا يشبهه أحد. لم يوجد فى التاريخ كله من يفكر 
بالطريقة التى تفكر بها أو يستطيع أن يروى قصتك كما 
آلــة؟«  الميزة لصالح  هــذه  تتخلى عن  فلماذا  أنــت.  ترويها 
ومـــع حــديــثــه عــن هـــذا المــوضــوع يــرتــفــع صــوتــه تــدريــجــيًــا، 

بعدما كان هادئًا ورتيبًا فى أغلب الوقت.
يقول: »بمجرد أن نسمح لآلة بأن تفكر نيابةً عنا وتكتب 
بدلً منا، نكون قد وضعنا البشرية على طريق الانحدار. 
إليها  أن ينتهى  ــورة يمــكــن  ــوأ صــ أســ ــذه  إلــــىّ، هـ بــالــنــســبــة 

المستقبل«.
ويضيف أنه لا يستطيع تخيل شىء أسوأ من أن يختار 
أن  أحــد،  أن يجبرهم  دون  ومــن  الكاملة،  بــإرادتــهــم  البشر 
يقولوا »أظن أن آلة لا تفكر سوف تعبر عن صوتى بشكل 
ــة جــمــعــت كــتــابــاتــهــا مــن ســرقــة أعــمــال مؤلفى  أفــضــل، آلـ
الــعــالــم، ثــم خــرجــت بــهــذا الخــلــيــط الــــردىء مــن الكتابة 

السيئة«.

الحاسوب لا يصنع فنًا3
رغـــم تــزايــد اســتــخــدام الــذكــاء الاصــطــنــاعــى فــى إنــتــاج 
الكتب والمراجعات، يعتقد »إيجرز« أن هناك موجة مضادة 
ستظهر مع الوقت، تمامًا كما بدأ كثيرون يعيدون النظر 
فى استخدام المراهقين للهواتف الذكية ووسائل التواصل 

الاجتماعى.
ويقول إن معظم المعلمين يدركون حجم التحدى الذى 
المــدارس، لكن المشكلة  الذكاء الاصطناعى داخل  يفرضه 

الحقيقية، فى رأيه، تكمن لدى صناع القرار.
ــرة الــتــعــلــيــم الأمـــريـــكـــيـــة لــيــنــدا  ــوزيــ ويـــضـــرب مـــثـــالً بــ
أهمية  عن  خطاباتها  أحد  فى  تحدثت  التى  ماكماهون، 
إدخــال الذكاء الاصطناعى إلى المــدارس، حتى للأطفال 
فى سن الخامسة، لكنها كانت تنطق اختصار AI على أنه 
»A-one«، وهو ما يعلّق عليه »إيجرز« بسخرية: »هذه هى 
وصلنا  لقد  لدينا.  التعليم  وزارة  تقود  التى  الشخصية 

يجب إعادة النظر فى استخدام المراهقين 
للهواتف الذكية ووسائل التواصل الاجتماعى

ملف خاص
ملف خاص
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كانت  إذ  بالطبخ،  الكبير  شغفها  سعد  لينا  اكتشفت 
لبنان. ويعد  وتتعلم فنونه فى مطبخ جدتها فى  تراقب 
كتابها الأول »أرض البياض« مزيجًا فريدًا من كتاب طبخ 
ومذكرات طعام شخصية، ينقل تجارب الطبخ الحقيقية 
الوصفات  تعكس  مباشرة.  مطبخك  إلى  الكاتبة  من 
الحبيب،  الكاتبة  لوطن  آسرة  بصور  الممزوجة  المتنوعة، 

تراث لبنان العالمى. 
ويأتى  تُنسى،  وليمة شهية لا  كتب سعد  تشكل جميع 
اسم هذا الكتاب من كونه بوابة إلى جبال لبنان البيضاء 
يتمحور  كما  دائمًا.  بالثلوج  تُغطى  كانت  التى  الشهيرة 
والطحينة  الرائب  اللبن  مثل  البيضاء-  المكونات  حول 
المطبخ  فى  أساسية  مكونات  وهى  البيضاء-  والأجبان 

الشرق أوسطى واللبنانى.
عربية  إلى  الوصفات  بتقسيم  سعد  قامت  الكتاب  فى 
والانتداب  العثمانى  الحكم  تأثير  يعكس  ما  وأوروبية، 

الفرنسى على لبنان.
الأخرى  اللبنانية  الطبخ  كتب  عن  كتابها  يختلف 
التى تقدم وصفات لبنانية تقليدية. فهو يعكس العصر 
الذهبى للبنان، ولكل وصفة فيه مكانة خاصة فى قلبها، 
وتحمل ذكريات الأيام التى كانت تجوب فيها القرى بحثًا 
التبولة مع عائلتها التى  عن الأعشاب الطازجة لإعداد 
استمتعت بها مع أجدادها قبل الحرب الأهلية، وحنينها 
الشابة  عائلتها  مع  أخرى  مرة  لتعيشها  الأيام  لتلك 

والأجيال القادمة.
حول  وعماتها  جدها  مع  ذكرياتها  الكتاب  يتضمن 
إعداد الطعام، والأسباب التى أدت إلى تسمية بابا غنوج، 
من  متنوعة  شريحة  مستهدفًا  له،  تحضيرها  وطريقة 

عشاق الطعام، من هواة الطهى إلى خبراء التذوق.
أول  وهو  إكسبرس«،  »رمضان  الثانى  كتابها  يتناول 
كتاب طبخ رمضانى يُنشر فى المملكة المتحدة والولايات 

المتحدة، فكرة أن الصيام ليس عقابًا، بل عبادة روحية.
والإلهام،  بالأفكار  ملىء  وصفات  كتاب  عن  عبارة  وهو 
الذى قد تحتاجه لإعداد وجبات عائلية وضيافة مميزة 

فى شهر رمضان.
وكيف  رمضان،  فى  الشخصية  تجربتها  لينا  تروى 
تشكل الأطباق التى تقدمها فى الكتاب، والتى تؤكل إما 
بدء  قبل  الباكر  الصباح  فى  أو  الإفطار،  بعد  المساء  فى 

الصيام، جزءًا أساسيًا من طقوس رمضان لعائلتها.

شهر  مجرد  لى  بالنسبة  رمضان  يكن  لم  سعد:  تقول 
فى  هادئًا  وتحولً  شعورًا،  دائمًا  كان  بل  التقويم،  فى 
الإيقاع، وتجمعًا لذكريات تمتد من بيروت إلى إفريقيا، 
المملكة  فى  العصرية  المنازل  إلى  الطفولة  مطابخ  ومن 

المتحدة.
من  مختلفة  أماكن  فى  رمضان  صيام  أن  إلى  تشير 
العالم طوال حياتها، مثل سيراليون وبيروت ولندن، قد 
زاد من شغفها برؤية المجتمعات المحلية المختلفة، وكيف 

يحتفلون بهذا الشهر الكريم من خلال الطعام. 
والأصدقاء،  العائلات  وتجمعات  الكبيرة  الولائم  من 
إلى النزهات فى المطاعم المحلية، والتعرف على مطابخ 
تجربة  كانت  الخلفيات.  مختلف  من  وأشخاص  عالمية 
ذكريات عزيزة  نفسى  فى  وتركت  الكثير،  رائعة، علمتنى 

ما زلت أحتفظ بها فى قلبى حتى الآن.
عام  إكسبرس«  »رمضان  كتبت  عندما  أنها  إلى  تلفت 
فبالرغم  انتابها:  عميق  لشعور  تستجيب  كانت   ،٢٠١٧
وأوروبا  المتحدة  المملكة  فى  المسلمين  أعداد  تزايد  من 
والولايات المتحدة، فإنه لم يكن هناك كتاب طبخ معاصر 

يعكس رمضان كما يُعاش فى الغرب. 
كانت هناك كتب عن المطبخ الشرق أوسطى والتقاليد 
الإسلامية، لكن لم يكن هناك كتاب يخاطب العاملين، أو 
الطلاب، أو الأسر الشابة، أو أى شخص يحاول التوفيق 

بين الصيام والحياة العصرية.
ومؤثر  ومنظم  عملى  كتاب  تأليف  أردت  تضيف: 
والحداثة،  الأصالة  بين  يجمع  لرمضان  دليلً  عاطفيًا، 

متجذرًا فى التراث ومنفتحًا على العالم.
بعض من أقدم ذكرياتى عن رمضان مرتبطة ببيروت. 
مع حلول الليل وهدوء المدينة، كنا ننتظر السحور، آخر 
وجبة قبل الفجر. وقبل الفجر مباشرة، كان صوت الطبل 
طبلة،  حاملً  الأحياء  يجوب  رجل  الشوارع:  فى  يتردد 
يوقظ الناس برفق ليتناولوا طعامهم وشرابهم قبل أذان 

الفجر.
ملحًا،  ولا  عاليًا  يكن  لم  ساحرًا.  الصوت  ذلك  كان 
تجربة  رمضان  بأن  تذكيرًا  ومطمئنًا،  إيقاعيًا  كان  بل 
جماعية. تُفتح الأبواب، وتُضاء الأنوار، وتدب الحياة فى 
المطابخ. كان الطعام بسيطًا لكنه ذو مغزى؛ خبز وجبن 

وزيتون وشاى، يتشارك بهدوء فى سكون ما قبل الفجر.
اليوم، يبدو رمضان فى المملكة المتحدة مختلفًا، ولكنه 
فى  طبل  توجد  لا  مترابطًا.  يزال  لا 
شوارع لندن، ولكنّ هناك إيقاعًا آخر: 
ممرات المتاجر الكبرى مليئة بالتمور 
عائلات  والبقوليات؛  والأرز  والعدس 
عمل  أيام  بعد  لوجباتها  تخطط 
وصفات  عن  يبحثون  طلاب  طويلة؛ 
تجتمع  مجتمعات  ومغذية؛  سريعة 

فى المساجد والمنازل.
كيف  لاحظت  المتحدة،  المملكة  فى 
بشكل  الكبرى  المتاجر  تستجيب 
بتخصيص  رمضان  لشهر  متزايد 
أعكس  أن  أردت  المكونات.  لهذه  أقسام 
رمضانى  مطبخ  تجهيز  فى  القراء  وأساعد  الواقع  هذا 
يسهل فيه الحصول على كل شىء، وغالبًا ما يكون ذلك 

من مكان واحد.
المشغولين،  للأشخاص  خاص  بشكل  مهمًا  هذا  كان 
الذين يصومون أثناء العمل أو الدراسة أو تربية الأبناء، 
والذين يحتاجون إلى تنظيم دون أن يفقدوا روحانيتهم.

فالحساء  بهدوء.  الإفطار  يبدأ  البيوت،  من  كثير  فى 
الشوربات  تعكس  راحة.  مصدر  بل  غذاء،  مجرد  ليس 
الدفء  تضفى  فهى  الصيام،  لكسر  هدوء  أكثر  طريقة 
بالرضا  يشعر  توازنا  وتحقق  النفس،  على  والسكينة 

العميق.
بالنسبة لى، ترمز الشوربة إلى العناية والاهتمام. فهى 
بسلاسة  الانتقال  للجسم  وتتيح  الإفطار،  لحظة  تبطئ 

من الصيام إلى الوليمة.
أطباق  مع  كالفتوش  الكلاسيكية  الأطباق  تتكامل 
عصرية غنية بالبروتين، مثل سلطة الدجاج والأفوكادو، 
توليفات  إلى  بالإضافة  والروبيان،  السلمون  وسلطة 

موسمية نابضة بالحياة. 
واحدة،  كوجبة  تقدم  التى  السلطات،  هذه  تعد 
فى  أو  الجامعات،  لطلاب  أو  الفردية،  للأمسيات  مثالية 
من  كبير  لعدد  الطعام  إعداد  فيها  يصعب  التى  الليالى 

الأشخاص.
فى  رمضان  مفهوم  تطور  كيف  الأطباق  هذه  تعكس 
نكهته  على  الحفاظ  مع  مرونة،  وأكثر  أخف  الغرب: 
وقيمته الغذائية. صممت هذه الأطباق للمشاركة. فهى 
المائدة،  عبر  الأيدى  مد  إلى  تدعو  معبرة،  لكنها  بسيطة 

لتذكرنا بأن رمضان، قبل كل شىء، مناسبة للتواصل.
بل  جامدًا،  ليس  الغرب  فى  رمضان  أن  سعد  ترى 
والتجارب  والانفتاح  الهجرة  بفعل  يتشكل  ديناميكى، 

الجديدة.
أما كتابها الثالث »تراث لبنان«، فهو يقدم أكثر من 140 
وصفة أصيلة من لبنان. ويدعو لتذوق أطباق عائلة سعد 
الشهية، تمامًا كما كانت جدتها وعمتها ووالدتها تعدها 

فى بيروت وفى منزلهم الريفى. 
والكشك،  المحشى،  العنب  ورق  مثل  وصفات  مع 
الأطباق،  جانب  إلى  المقبلات،  من  مختارة  ومجموعة 
تسلط الضوء على مزيج موثق من ثقافة لبنان وتراثه 
شخصية  بحكايات  أيضًا،  الكتاب،  يزخر  وتاريخه.  
جديها  مع  قضتها  التى  طفولتها  خلال  حياتها  من 
المطبخ  تراث  إلى  طهى  رحلة  فى  ويأخذك  لبنان.  فى 
تنبأت  مطبخ  نسيانه.  طال  الذى  العريق  اللبنانى- 
من  أكثر  وكرست  الاندثار.  وشك  على  بأنه  سعد،  به 
الموثقة  الوصفات  العديد من  للبحث فى  ثمانى سنوات 

وخصائصها الفريدة فى المطبخ اللبنانى.
حياة  بساطة  على  الضوء  سعد  سلطت  الكتاب  فى 
المزارعين اللبنانيين وأسلوبهم فى تناول الطعام، مؤكدة 
سياسية  عوامل  بسبب  تنقرض  تكاد  الحياة  هذه  أن 

واقتصادية. 
مع  الصيفية  عطلتها  الكاتبة  قضت  أن  بعد  وذلك 
قدور  فى  قمحهم  يطبخون  محليين  لبنانيين  مزارعين 
كبيرة فى الحقول ويصنعون البرغل بأنفسهم. بالإضافة 
يشكلون  الذين  السوريين  اللاجئين  من  العديد  إلى 
مساعدة  فى  خاصة  لبنان،  فى  رئيسية  عاملة  قوة  الآن 

المزارعين فى منتجاتهم الموسمية وحصادهم.

رحلة فى عقل شيفرحلة فى عقل شيف
لبنان الذى لا يعرفه »حزب الله«

ميرفانا ماهر

الكاتبة تدعو إلى السلام والوحدة
عبر الطعام.. وتحذّر من اندثار المطبخ 

اللبنانى نتيجة التغيرات الثقافية

حازت لينا سعد 3 جوائز، حيث فاز 
كتابها الأول »أرض البياض« الصادر عن 

دار نشر »أوستن ماكولى« الإنجليزية 
المستقلة فى 244 صفحة، عام 2015، 

بجائزة جورماند العالمية لكتب الطبخ 
عام 2016.

وتأسست جوائز جورماند العالمية 
لكتب الطبخ عام ١٩٩٥ على يد إدوارد 

كوانترو. تكرم هذه الجوائز سنويًا 
أفضل كتب الطعام والنبيذ، سواء 

المطبوعة أو الرقمية، بالإضافة إلى 
برامج الطبخ التليفزيونية.

وتقام جوائز جورماند سنويًا 
فى موقع مميز للغاية لعشاق فن 

الطهى. يمثل الحفل فرصة للقاء 
جميع الشخصيات البارزة فى عالم 

الطعام والكتب، حيث يشارك فيه 
مئات الناشرين والمؤلفين والطهاة 

والصحفيين.
وفاز كتابها الثانى »رمضان 

إكسبريس« الصادر أيضًا عن دار نشر 
»أوستن ماكولى« الإنجليزية المستقلة، 

فى 216 صفحة، عام 2018، بجائزة دان 
جيفورد فى جوائز جورماند العالمية 

لكتب الطبخ عام 2018.
جائزة دان جيفورد تُنح سنويًا 
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Oldways التى تكرم المؤلفين، 
الطهاة، الناشطين، أو الأكاديميين من 

منطقة »نيو إنجلاند« فى الولايات 
المتحدة، ممن قدموا إسهامات إيجابية 

ودائمة فى ثقافة الطعام وأنماط 
الحياة الصحية.

وتخلد الجائزة ذكرى »دون جيفورد«، 
المؤسس لمنظمة Oldways غير 

الربحية فى عام 1990، الذى عُرف 
بجهوده الكبيرة فى الترويج للأنظمة 

الغذائية الصحية والمستدامة، مثل 
»حمية البحر الأبيض المتوسط« حتى 

وفاته فى عام 2010.
كما نال كتابها »تراث لبنان: إرث 

لبنان« المنشور ذاتيًا عام 2020، فى 439 
صفحة، لقب »الأفضل فى العالم« 

المرموق فى جوائز جورماند العالمية 
لكتب الطبخ، متفوقًا فى ثلاث فئات 

منفصلة، ​​بما فى ذلك فئتا ثقافة 
الطعام والنشر الذاتى عام 2021.

الجوائز

لينا سعد تحمل راية المطبخ 
اللبنانى التراثى عبر كتبها وعملها 

طاهية

والمطبخ اللبنانى، تعد من أبرز الأصوات المدافعة عن هوية المطبخ 
اللبنانى، محذرة من اندثاره نتيجة التغيرات الثقافية. 

تشارك بانتظام فى فعاليات ومعارض دولية كبرى، مثل تقديمها المطبخ 
التراثى فى معرض الشارقة الدولى للكتاب، تعيش الآن فى 

غرب لندن، حيث تتفرغ للكتابة وتطوير الوصفات. وهى 
متزوجة ولديها طفلان.

نالت تقديرًا واسعًا لجهودها، حيث أُجريت معها مقابلات 
ونُشرت عنها مراجعات عديدة، مؤكدة أهمية الطعام 
كوسيلة لتقريب الثقافات. وصفاتها مزيج من النكهات 

التقليدية والتجريبية التى تبهر ذائقتك.

وُلدت وعاشت فى سيراليون، غرب إفريقيا، إلى أن غادرت إلى لبنان للدراسة 
فى بيروت والتحقت بالمدرسة الإنجيلية وقت الحرب الأهلية. كانت تلك 

أوقاتًا عصيبة على لبنان، حيث واجهت هذه الأرض الجميلة حربًا أهلية 
دامت نحو خمسة عشر عامًا. 

فى الثامنة عشرة من عمرها، انتقلت إلى لندن لدراسة إدارة الفنادق فى 
كلية وستمنستر. وبعد تخرجها، افتتحت مطعم »أليشيا« اللبنانى الشهير فى 

شارع وارن بلندن عام ٢٠٠٠، وأدارته لعدة سنوات. 
خلال هذه الفترة، نضجت وواجهت تحدياتها. بدلً من الاستسلام لليأس، 

انطلقت نحو شغفها، ونسجت روابط وثيقة مع الناس من خلال طهيها 
وتجاربها. قصتها ملهمة حقًا، فهى تدعو إلى السلام والوحدة عبر الطعام، 

وكيف يجمّع الناس على مائدة واحدة.
لينا سعد خبيرة وصفات الطعام، والكاتبة العالمية المتخصصة فى الطبخ 

لينا سعد
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■ ما الذى ألهمك لتأليف الكتب التى فزت 
عنها بالجوائز؟

تكريم  فى  عميقة  رغبة  من  الكتب  فكرة  نشأت   -
شخصيتى.  شكلت  التى  والنكهات  والأشخاص  الأماكن 
والطعام،  والهجرة  الذاكرة  تتشابك  كيف  توثيق  أردت 
والحزن  التاريخ  لحفظ  أدوات  الوصفات  تصبح  وكيف 
محاولتى  الفائزة  الكتل  كانت  والهوية.  والاحتفال 

للحفاظ على ما قد يندثر لولا ذلك.
■ كيف ترى دور الجوائز فى حياة الكاتب؟

- الجوائز لا تعرف الكاتب، لكنها تسلط الضوء على 
أعماله. فهى تتيح له مساحة للظهور والانتشار، وأحيانًا 
التى غالبًا  المجتمعات  للكتاب من  الإذن، خاصة  تمنحه 
ما تهمل قصصها. إنها حافز وليست غاية فى حد ذاتها.

فى  عليها  اعتمدت  التى  المــصــادر  مــا   ■
إعداد كتبك؟

الشفوية،  الروايات  من  معلوماتى  استقيت   -
وكتب  السن،  كبار  مع  ومحادثات  العائلة،  ومحفوظات 
الهجرة،  حول  الأكاديمية  والنصوص  المحلية،  الطبخ 
البحث حسيًا:  كبير من  كان جزء  الشخصية.  وتجربتى 
المطابخ، الأسواق، المناظر الطبيعية، والذاكرة العاطفية.

مرحلة  خلال  صعوبات  أى  واجهت  هل   ■
البحث؟

- نعم، بالتأكيد! تأليف أى كتاب ليست بالأمر الهين، 
تكون  ما  غالبًا  المجزأ.  بالتاريخ  يتعلق  فيما  خاصة 
فى  محفوظة  أو  موثقة،  وغير  متناثرة،  الشتات  قصص 
وأحيانًا  والثقة،  الصبر  نطاق ضيق. وقد تطلب جمعها 

مواجهة بعدى العاطفى عن بعض الذكريات.
إعــداد  أثناء  مفاجآت  أى  واجهت  هل   ■

الكتب؟
- لقد فوجئت بكرم الناس وسخائهم عندما سئلوا عن 
يتذكرون  »لا  أنهم  ادعوا  الذين  أولئك  حتى  قصصهم. 
أو  حكاية  فى  كاملة  عوالم  طياتهم  فى  حملوا  الكثير« 
سعداء  اللبنانية  القرى  سكان  معظم  كان  واحدة.  لفتة 
بتقديم الطعام لى، واطلاعى على نظامهم الغذائى من 

أرضهم إلى مائدتهم.
■ من أين استوحيت فكرة عناوين كتبك؟

فى  مرارًا  إليها  أعود  كنت  عبارة  من  العنوان  انبثق   -
الثقافية  الذاكرة  هشاشة  تجسد  عبارة  ملاحظاتى، 
المدخل  أنها  شعرت  واحد.  آنٍ  فى  الصمود  على  وقدرتها 

الأمثل لمواضيع الكتب. 
»أرض البياض« كتاب بسيط يجمع بين وصفات الطبخ 
نفسه  الوقت  فى  ولكنه  الشخصية،  والمذكرات  اللبنانية 
كانت  »التى  الشهيرة  البيضاء  لبنان  جبال  إلى  بوابة 

تغطى بالثلوج دائمًا- للأسف لم تعد كذلك«. 
ينشر  رمضانى  كتاب طبخ  أول  هو  إكسبرس«  »رمضان 
أن  هى  رسالته  المتحدة.  والولايات  المتحدة  المملكة  فى 
الإسلام دين سلام، وأن الصيام ليس عقابًا، بل هو عبادة 

روحية. 
تراث  عن  حكايات  تضم  ضخمة  وثيقة  لبنان«  »تراث 
من  وحمايته  التراث  هذا  على  الحفاظ  بهدف  لبنان، 
الاندثار. بعد ست سنوات من تاريخ نشره، يشهد العالم 

ما يمر به لبنان.
■ ما الفكرة أو الرسالة الرئيسية للكتب؟

وهوية  أرشيف  هو  بل  غذاء،  مجرد  ليس  الطعام  أن   -
تتطور  حية،  وثائق  الوصفات  بأن  الكتب  تجادل  وإرث. 
المغطاة  الوصفات  أعماقها.  فى  راسخة  لكنها  باستمرار 
تطورت  وكيف  طفولتى  تجسد  الثلاثة  الطبخ  كتب  فى 
الانضمام  إلى  بيروت  فى  العيش  من  بالطعام.  علاقتى 
لندن.  ثم  بيروت،  إلى  العودة  ثم  سيراليون،  فى  لوالدى 
خمس  منزلنا  فى  طبخت  المستخدمة  الوصفات  جميع 

مرات على الأقل.
■ ما دور الناشر فى نجاحك؟

الكتاب  لوصول  اللازم  الإطار  الجيد  الناشر  يوفر   -
إلى قرائه مع احترام رؤية المؤلف. تختلف تجارب النشر 
من شخص لآخر، وقد علمتنى تجربتى أهمية المشاركة 

الفعالة فى كل مرحلة من مراحل حياة الكتاب. 
للترويج  الوقت  من  الكثير  كرست  النشر،  جانب  إلى 
والتحكيم  والمقابلات  الفعاليات  خلال  من  للكتب 
والتواصل المجتمعى، وأؤمن أن شغف المؤلف ومثابرته لا 

يقلان أهمية عن عملية النشر نفسها.
■ روج لكتبك للقراء فى 25 كلمة أو أقل:

والطعام،  والهجرة  الذاكرة  عبر  حسية  رحلة   -
تستكشف كيف تحمل الوصفات التاريخ والهوية والقيمة 

العاطفية للوطن عبر الأجيال.
■ متى بدأت الكتابة؟

- بدأت الكتابة فى سن المراهقة، قبل أن أدرك أنها فن 
بحد ذاته. كنت أكتب لأفهم العالم، ثم أدركت فى النهاية 

أن الكتابة هى سبيلى للانتماء إليه.
■ هل تتبعين روتينًا محددًا للكتابة؟

- أكتب على فترات منظمة. الصباح للوضوح، والمساء 
تركيزًا  وأكثر  أبطأ  البحث  أيام  المشاعر.  عن  للتعبير 
على الملاحظة. غالبًا ما يصبح الطبخ جزءًا من عملية 

الكتابة.
■ من أثر فى كتاباتك؟

- كتاب الشتات، والكاتبات اللواتى يكتبن بدقة حسية، 
مثل  الطعام  كتاب  اليومية:  الحياة  يقدرون  وروائيون 
أنيسة حلو، وريك شتاين، وديانا هنرى، الذين يتعاملون 

مع الذاكرة والطعام كمادة خام.
■ هل تضعين جمهورك فى اعتبارك عند 

الكتابة؟
- أفكر فى القارئ من منظور الضيافة، لا أكيف العمل 
أولً  أكتب  الكتابة.  عالم  إلى  للدخول  أدعوه  بل  معه، 
بدائل  أقدم  التواصل.  أجل  من  ثم  الحقيقة،  أجل  من 
للمكونات لتسهيل الحصول على الوصفة، لكن الأصالة 

هى جوهر كتاباتى.
■ أين تفضلين الكتابة عادة؟

ما  غالبًا  أفكارى.  سماع  أستطيع  حيثما  أكتب   -
لبنانية  قهوة  فنجان  مع  الطعام  مائدة  على  ذلك  يكون 
القديمة  الطبخ  وكتب  الملاحظات  بدفاتر  قوية، محاطة 

ووصفات عائلية مكتوبة بخط اليد. 
مقاهـ  فى  أكتب  الإلهام،  إلى  أحتاج  عندما  أحيانًا، 
أفكارى  تأتينى أفضل  أثناء السفر. غالبًا ما  أو  مستقلة 

بعد زيارة الأسواق أو التحدث مع الطهاة المنزليين.
■ ما أعظم رواية قرأتها مؤخرًا؟

أقرأ  ما  نادرًا  فأنا  تقليدية،  غير  قارئة  أكون  ربما   -
استمتعت  المراهقة،  فترة  فى  الأيام.  هذه  الروايات 
أن  منذ  بلايتون.  لإينيد  الخمسة«  »المغامرون  بسلسلة 
أصبحت طاهية وكاتبة متخصصة فى الطعام، أصبحت 
معظم قراءاتى مخصصة لتاريخ الطعام وثقافة الطهى 

وفنونه. 
مشاهدتها  إلى  أكثر  فأميل  آسرة،  قصة  وجدت  إذا 
رواية  أسرتنى  مؤخرًا،  كرواية.  قراءتها  من  بدلً  كفيلم 
وطقوس  لتاريخ  رائع  استكشاف  وهى  نوبل«،  »مآدب 

وترتيبات الاحتفالات السنوية بجوائز نوبل. 
أن  للطعام  يمكن  كيف  الرواية  هذه  ذكرتنى  لقد 
عبر  الناس  بين  ويربط  التراث،  ويحفظ  قصصًا،  يروى 

الثقافات، وهو أمر يلهم عملى أيضًا.
■ ماذا تقرأين عندما تعملين على كتاب؟

- عندما أعمل على كتاب، ينصب تركيزى فى القراءة 
تتناول  كتب  فى  أنغمس  فيه.  أبحث  الذى  الموضوع  على 
والتقاليد  أوسطى،  والشرق  اللبنانى  الطهى  تاريخ 

الزراعية، والسياق الثقافى الأوسع للمنطقة. 
من بين الكتب التى أعود إليها مرارًا وتكرارًا: »الطعام 
العصور  فى  الطبخ  و»كتاب  القديمة«،  العصور  فى 
تساعدنى  العثمانى«.  المطبخ  من  عام  و»500  الوسطى«، 

لندن.
أصبحت  المتحدة،  المملكة  فى  أعيش  لبنانية  بصفتى 
أعمالها مصدرًا للراحة والإلهام. إن رؤيتها وهى تتسلم 
جائزة الإنجاز مدى الحياة، وإتاحة الفرصة لى لشكرها 

شخصيًا، كانت لحظة سأعتز بها دائمًا.
■ هل لديك مكتبة مفضلة؟

- تعد مكتبة داونت بوكس ​​من بين مكتباتى المفضلة. 
المنتقاة  وأقسامها  الجميل  الإدواردى  تصميمها  أعشق 
تلك  من  إنها  والسفر.  بالطعام  المتعلقة  للكتب  بعناية 
الأماكن التى تدخلينها بحثًا عن كتاب واحد وتخرجين 
للمكتبات  خاصًا  تقديرًا  أكن  أننى  كما  بخمسة.  منها 
والأصوات  الطعام  عن  الكتابة  تشجع  التى  المستقلة 

الجديدة.
الناس  يفاجئ  قــد  الـــذى  الكتاب  مــا   ■

بوجوده فى مكتبتك؟
- قد يفاجأ الناس بوجود كتاب »مطبخ الولائم« لجون 
على  يركز  عملى  أن  مع  مارشبنك.  وريتشارد  كونول 
المطبخ اللبنانى، إلا أننى مفتونة بتاريخ الولائم الكبرى، 
وطقوس تناول الطعام، وكيف يعكس الطعام الثقافة عبر 
مختلف الحضارات. يذكرنى هذا بأن لكل مطبخ حكاية.

■ ما أفضل كتاب تلقيته كهدية؟
أكثر  إنه  مسعد.  لباربرا  »منة«  كتاب  الأرجح  على   -
لحفظ  رائع  سجل  إنه  طبخ؛  كتاب  مجرد  من  بكثير 
الطعام اللبنانى وتقاليد الريف. يذكرنى بأن الوصفات 

هى أيضًا أعمال ذاكرة وحفظ للتراث الثقافى.
■ ما الكتاب الذى غير حياتك؟

طعام  أن  لى  أظهر  لقد  حلو.  لأنيسة  »وليمة«  كتاب   -
الشرق الأوسط يستحق التوثيق بنفس العمق والاحترام 
عظيم.  عالمى  مطبخ  لأى  يولى  الذى  القصصى  والسرد 
الوصفات  من  أبعد  هو  ما  إلى  النظر  على  شجعنى 

واستكشاف التاريخ والهوية والثقافة من خلال الطعام.
■ ما اقتباسك المفضل من كتاب؟

- من بين اقتباساتى الأدبية المفضلة اقتباس من رواية 
»وهكذا  فيتزجيرالد:  سكوت  ف.  لـ  العظيم«  »جاتسبى 
نواصل الكفاح، كقوارب ضد التيار، تجرفنا بلا هوادة إلى 

الماضى«.
هذا  فإن  الطعام،  فى  متخصصة  كاتبة  بصفتى 
عملى  من  كبير  جزء  يدور  بعمق.  يلامسنى  الاقتباس 
باستمرار  الطعام  يربطنا  وكيف  والتراث،  الذاكرة  حول 

بأصولنا.
■ هل ندمت يومًا على نشر شىء ما؟

كتاب  فكل  شىء.  أى  نشر  على  ندمت  أننى  أظن  لا   -
اللحظة  تلك  فى  ككاتبة  شخصيتى  يعكس  مقال  وكل 
بالذات. وبالنظر إلى الماضى، هناك بالتأكيد أعمال كنت 
سأتناولها بشكل مختلف اليوم، ليس لأن المعلومات كانت 

خاطئة، بل لأن وجهة نظرى قد تطورت.
باستمرار.  أتعلم  فأنا  وطاهية،  وباحثة  كاتبة  بصفتى 
أو  مختلفة،  أسئلة  أطرح  أو  ما،  فصل  هيكلة  أُعيد  قد 
أضيف سياقًا تاريخيًا أو ثقافيًا جديدًا اكتشفته لاحقًا. 
إبداعية. بدلً من  هذا هو التطور الطبيعى لأى مسيرة 
اعتبار تلك الأعمال السابقة أخطاء، أراها محطات بارزة 

شكلت مسيرتى وما زالت تؤثر فى أسلوب كتابتى.
■ ماذا تقرأين أو تشاهدين حاليًا؟

كتب  قراءة  على  اهتمامى  انصب  الصيف،  هذا   -
الأنثروبولوجيا وتاريخ الطعام، إلى جانب كتب تستكشف 
بالقراءة  أستمتع  النباتى.  الخبز  فى  جديدة  أساليب 
أو  وصفات  تطوير  فى  تساعدنى  عندما  خاصة  الهادفة، 

تعمق فهمى للقصص الثقافية وراء الطعام.
استمتعت  التى  الأشياء  أكثر  من  الكتب،  عن  بعيدًا 
الوثائقى  والفيلم  »مايكل«​​ فيلم  مشاهدة  مؤخرًا  بها 
معجبة  بصفتى  جاكسون.  مايكل  عن  نتفليكس  على 
للتفكير  مثيرين  وجدتهما  زمن،  منذ  وفنه  بموسيقاه 

ومؤثرين للغاية. 
يزال  لا  كيف  فيه  أتأمل  مقال  لكتابة  ذلك  ألهمانى 
الجماهير  لدى  صداه  يتردد  جاكسون  مايكل  إرث 
والمعجبين حول العالم. هذا المقال متاح على حسابى فى 

Substack، »كل ما هو لبنانى«.
الأكثر  الكتب  تصنيف  فــى  رأيــك  مــا   ■

مبيعًا؟
مثيرًا  مؤشرًا  مبيعًا  الأكثر  الكتب  تصنيفات  تعد   -
أعتقد  لا  لكننى  الكتاب،  انتشار  مدى  على  للاهتمام 
أنها مقياس قاطع لجودته أو قيمته الدائمة. فقد يبيع 
كتاب ملايين النسخ لأنه يجسد لحظة معينة، بينما قد 
أثرًا عميقًا فى قرائه رغم وصوله إلى  يحدث كتاب آخر 

جمهور محدود.
■ ما نصائحك لأى كاتب مبتدئ؟

فضولك.  على  وحافظ  بنهم،  واقرأ  باستمرار،  -اكتب 
التى  والمواضيع  القصص  قدر  الخاص.  أسلوبك  احم 
ما  غالبًا  فهو  شغفك،  اتباع  من  تخف  لا  حقًا.  تهمك 

يقودك إلى أكثر أعمالك أصالة. 
سيعلمك  تؤلفه  كتاب  فكل  تتعجل،  لا  فضلك،  من 
مجرد  ليست  الكتابة  التالى.  الكتاب  عليه  تبنى  شيئًا 
إنهاء مخطوطة، بل هى رحلة نمو لتصبح الكاتب الذى 

خلقت لتكونه.
■ ما أهم الدروس التى تعلمتها من الحياة 

والتجارب؟
الدائم  الفضول  من  ينبع  النمو  أن  الحياة  علمتنى   -
لم  انتكاسة،  وكل  نجاح،  وكل  تحدٍ،  كل  التغيير.  وتقبل 
أيضًا فى تشكيل  تشكل شخصيتى فحسب، بل ساهمت 

أسلوبى فى الكتابة والطبخ ونظرتى إلى العالم.
كما تعلمت أن الأصالة أهم بكثير من محاولة إرضاء 
المعانى  أعمق  يحمل  الذى  العمل  كان  لطالما  الجميع. 
بالنسبة لى هو ذلك الذى ينبع من الكتابة الصادقة عن 
الحفاظ  إن  أعشقها.  التى  والتقاليد  والثقافة  الطعام 
على التراث لا يعنى النظر إلى الماضى بحنين، بل يعنى 

منحه مكانة ذات معنى فى المستقبل.
ولعل أعظم درس على الإطلاق هو أن الصبر لا يقدر 
حول  بحثًا  تجرى  أو  وصفة،  تطور  كنت  سواء  بثمن. 
لا  الأعمال  أفضل  فإن  كتابًا،  تؤلف  أو  تاريخى،  موضوع 
فضولك،  على  حافظت  إذا  عجل.  على  إنجازها  يمكن 
وواصلت التعلم، والتزمت بقيمك، فإن النجاح لا يرتبط 

كثيرًا بالتقدير، بل بتأثير عملك على الآخرين.

أردت توثيق كيف تتشابك الذاكرة والهجرة 
والطعام.. والجوائز حافز وليست غاية

جمع قصص الشتات يتطلب الصبر 
والثقة وأحيانًا مواجهة بُعدى العاطفى

الطعام أرشيف وهوية وإرث 
والوصفات وثائق حية تتطور باستمرار

هل تحضرين لكتاب جديد؟
- نعم، أعمل حاليًا على كتاب طبخ جديد، مع أنه لا يزال فى مرحلة الاقتراح، لذا أفضل 

عدم الإفصاح عن الكثير من التفاصيل الآن.
ما أستطيع قوله هو أن الكتاب يحتفى بأحد أهم المكونات التراثية فى الشرق الأوسط. 

أهدف إلى إبراز تنوعه المذهل من خلال وصفات تقليدية وعصرية، مع استكشاف أهميته 
الثقافية وقيمته الغذائية ومكانته فى الطبخ اليومى. 

آمل أن يشجع القراء على إعادة اكتشاف هذا المكون الصحى والمستدام والمتجذر بعمق 
فى تاريخنا الطهوى. إنه مشروع يجمع كل ما أحبه فى الطعام، ورواية القصص، والتاريخ، 

والحفاظ على التراث الطهوى، وأنا متشوقة لمعرفة ما سيؤول إليه هذا المشروع.

بين صفحات كتبها، تتحول الوصفات من مجرد 
مقادير وطرق تحضير إلى أرشيف حى للذاكرة 

والهوية والتاريخ الشفهى. 
الكاتبة والطاهية لينا سعد، التى تجمع بين الأدب 

والطبخ، وجعلت من المطبخ نافذة للانتماء 
إلى العالم، وجسًرا يربط بين نكهات بلاد الشام 

وحكايات المغترب والمغتربين.
فى هذا الحوار مع »حرف«، تُبحر بنا لينا سعد فى 

رحلتها الاستثنائية، مستعرضةً دوافعها لتوثيق تراث 
الطهى اللبنانى والعربى لحمايته من الاندثار، مرورًا 

بتجربتها فى جمع القصص الشفهية ومواجهة 
تحديات التشتت والذاكرة المعتمة، وصولً إلى 

رؤيتها للكتابة كفعل صمود وإثبات للوجود. 
كما تجيب بشغف عن كيفية تحويل المطبخ 

إلى حكاية، ودور الجوائز فى تسليط الضوء على 
هذه الجهود، كما تكشف عن طقوسها الخاصة 

فى الكتابة، ومصادر إلهامها، وعن مشروع كتابها 
الجديد الذى يعد باكتشاف أبعاد جديدة لتراث 

الطهى.

رحلة فى عقل شيف

أطبخ وأكتبأطبخ وأكتب
لينا سعد: الطعام يحفظ تراث

لبنان من خطر الاندثار

أيضًا  بل  الوصفات،  فقط  ليس  فهم  على  الكتب  هذه 
كيف ساهمت المكونات والتجارة والجغرافيا والتاريخ فى 

تشكيل الطعام الذى نتناوله.
■ ما أفضل خمسة مؤلفين لديك؟

نايجل  رودن-  كلوديا  مسعد-  باربرا  حلو-  أنيسة   -
سلاتر- ديانا هنرى.

لقد أثر كل منهم فى طريقة تفكيرى فى الطعام، ليس 
فقط كمصدر للتغذية، بل كتاريخ وهوية ورواية قصص.

■ هل مررت بتجارب مميزة فى لقاء كتاب 
تعجبين بهم؟

- لقد حالفنى الحظ بلقاء العديد من الكُتاب الذين 
أعجب بأعمالهم، لكن أنيسة حلو هى الأبرز بينهم. مع 
لقاءها شخصيًا  أن  إلا  الهاتف سابقًا،  عبر  أننا تحدثنا 
مميزًا  كان  الطعام  كتاب  نقابة  جوائز  توزيع  حفل  فى 

للغاية. 
عندما رأيتها، توجهت إليها تلقائيًا وعانقتها. شعرت 
أعمال  اكتشفت  لبنان نفسه.  وكأننى أحتضن جزءًا من 
أنيسة عندما كنت فى التاسعة عشرة من عمرى تقريبًا، 
للمطبخ  فهمى  فى  عميق  بشكل  كتاباتها  أثرت  وقد 

اللبنانى وقصصه. 
وحنينه  وذكرياته  الوطن  نكهات  كتبها  جسدت  لقد 
أنها ظلت عالقة فى ذهنى لفترة  بالغة، لدرجة  بأصالة 
فى  الفنادق  إدارة  لدراسة  بيروت  مغادرتى  بعد  طويلة 
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الانخراط  دون  بالمراقبة  واكتفائه  صمته  ورغم 
لدى  أو  اليسار،  لدى  مباشر  سياسى  عمل  أى  فى 
بغضب  نفسه  عن  عبّر  أنه  إلا  السياسية،  السلطة 
سريعة  لمحة  نعطى  أن  وقبل  كتب،  ما  كل  فى  عارم 
أنوّه عن شذرات من  أن  عن كتاباته المسرحية، لا بد 
مسرحيته  غلاف  على  جاء  كما  بداياته  فى  حياته 
أبناء  من  بأنه   ،1968 مايو  فى  المنشورة  »الخان« 
الصعيد، تخرج فى كلية العلوم، وعمل لفترة ما بعد 
أن تخرج مساعدًا فى المعهد العالى الصناعى، وبدأ 
أثارت  الأولى  اللحظة  ومنذ  فجأة،  للمسرح  يكتب 
لمسرحيته  الأهرام  فأفردت  النقاد،  ثائرة  أعماله 
متتالية،  نقدية  مقالات  ثلاث  »الدخان«  الأولى 
وجندت لها الصفحة الأدبية وصفحة الرأى، فكتب 
بهجت،  أحمد  الصحفى  الكاتب  لها  وناقدًا  ضدها 
كلمته  عوض  لويس  فيها  وقال  النقاش،  ووحيد 
شىء  »هناك  بعد:  فيما  مثلً  صارت  التى  المشهورة 
كتب  وبعدها  القومى«،  المسرح  فى  الدخان  اسمه 
نشازًا  صوتًا  كانت  التى  المسرحيات  من  عددًا  رومان 
فى المسرح المصرى، ذلك النشاز الذى كان يخرج عن 
الصوت الواحد الذى كان يرتفع فى كل مسارح مصر، 
صوتين  دياب  ومحمود  رومان  ميخائيل  كان  بينما 

خارج السياق.
حول  قصيرة  كلمة  ونقول  نتوقف  أن  بد  لا  وهنا 
التقييم النهائى للثقافة فى عقد الستينيات، وكأن 
ذلك العهد كان ذهبيًا دون عقود سبقته، أو لحقت به، 
حول  قراءته  ويركز  دقيق،  وغير  مخل  إجمال  وهذا 
ولكنه يغفل ويغمض  كانت مضيئة،  بالفعل  حالات 
عينيه أمام حالات سلبية، ولا مجال لنفى الطموح 
الذى كان يغمر قيادات ثورة يوليو لإحداث نهضة فى 
الاقتصاد والعدالة الاجتماعية، وإنشاء بنية تحتية 
أيضًا  وهذا  قوية،  مؤسسات  بناء  على  تقوم  قوية 
غمر الثقافة والمسئولين الكبار فى مجالها، وأخص 
فتحى  والأستاذ  عكاشة،  ثروت  الدكتور  بالذكر 
رضوان، اللذين توليا العمل فى أعلى درجات الثقافة 
الخطوط  رسما  اللذان  الوزيران  هم  وكانا  كوزراء، 

مصر  فى  الثقافة  سياسات  من  لكثير  العريضة 
أبوابه،  أوسع  الثقافة من  توليهما مجال  من خلال 
وكان  مترجمًا،  يوليو  ثورة  قبل  كان  عكاشة  ثروت 
ينشر ترجماته فى مجلات: »قصص للجميع« التى 
كانت تنشر له روايات متسلسلة، وكان ينشر أبحاثًا 
عسكرية فى مجلة الجيش، وبعد ثورة يوليو أصدرت 
 1952 سبتمبر  فى  »التحرير«  مجلة  الثورة  حكومة 
وأسندت  أول عهدها،  فى  الثورة  لسان حال  لتصبح 
رئاسة تحريرها إلى الضابط أحمد حمروش، وبعد 
ثلاثة أعداد تمت إقالته وإسناد رئاسة تحريرها إلى 
ثروت عكاشة، وظل فى منصبه هذا لأكثر من عام، 
اقترب فيه من زملائه وقيادة السلطة، وتمرس على 
إرساله  تم  الآخر  هو  إقالته  وبعد  الصحفى،  العمل 
والموسيقى  النحت  فنون  هناك  فدرس  أوروبا،  إلى 
والأوبرا، وعاد يحمل طموحات كثيرة لمستقبل وحال 
وبعد  لطموحاته،  تبعًا  وبالفعل  مصر.  فى  الثقافة 
من  بعضًا  يطبق  أن  استطاع  الثقافة،  وزارة  توليه 
أحلامه ومن ما تعلمه فى الغرب، اتساقًا مع الرغبة 

الجادة لقيادة الثورة وطموحها فى مقتبل عهدها. 
الوطنى  الحزب  ابن  رضوان،  فتحى  كان  كذلك 
يمارس  كان  والذى  الأربعينيات،  عقد  فى  الجديد 
كل فنون الكتابة الأدبية فى القصة والمسرح والمقال 
الأدبى، وتولى كذلك وزارة الثقافة والإرشاد القومى، 
أن  إلا  جامحة،  كانت  الطموحات  أن  رغم  ولكن 
التطبيق كانت تقف فى وجهه كثير من الالتباسات 
التى عرقلت كثيرًا من تلك الأحلام، وقلّصت حريّات 
وكانت  ومجلات،  صحف  فى  يعملون  لكتّاب  كثيرة 
وبين  اليسار،  بين  العلاقة  تطبيع  من  أشكال  هناك 
ورؤاه  أفكار  يمرّر  أن  يريد  كان  واليسار  السلطة، 
تتلخص  الخسائر  تلك  كانت  لكن  الخسائر،  بأقل 
عندما  يوليو  ثورة  لبرنامج  مطلق  شبه  انحياز  فى 
تحولت إلى سلطة راسخة. ولا أريد أن أعيد القارئ 
كان  والتى  القيادة،  مديح  فى  الغارقة  للمقالات 
والجمهورية،  المساء  جريدتى  فى  شيوعيون  يكتبها 
»تطور  كتاب  هو  للغاية،  وجلى  واضح  مثال  وهناك 
الحركة الوطنية المصرية« لشهدى عطية الشافعى، 
قطاعات  كل  بين  عمل  برنامج  لإنشاء  جاء  والذى 
اليسار، والسلطة الوطنية، وهذا الاتجاه كان سائًدا 
علاء  الكاتب  شديد  بوضوح  عنه  عبّر  وقد  آنذاك، 

الديب فى كتابه »وقفة عند المنحدر«.
لم  ولأنه  رومان،  ميخائيل  يعيشه  كان  ذلك  كل 
ينخرط فى السياسة بشكل مباشر استطاع أن يعبّر 
المراقبة  مقعد  من  عميق  بشكل  المثقف  أزمة  عن 
الذى  المثقف  ذلك  أن  يرى  كان  فهو  والمشاهدة، 
قبل  القمع  أشكال  كل  وناهض  وكتب  وكافح  ناضل 

كان  التى  الطموحات  كل  منه  سُلبت  يوليو،  ثورة 
مسرحية  عرض  تم  عندما  ثم  ومن  إليها،  يسعى 
يميل  واسعًا  جدلً  أثارت   ،1962 عام  »الدخان« 
عوض  لويس  د.  وجعل  والاستهجان،  الرفض  إلى 
يستنكر المسرحية وأحداثها، بطلها اسمه »حمدى«، 
عدة  فى  هذا  »حمدى«  اسم  ميخائيل  واستخدم 
عمره،  من  الثلاثين  فى  شاب  وهو  له،  مسرحيات 
مثقف، حصل على دبلوم تجارة ثانوية، لكنه انتسب 
إلى كلية الآداب قسم فلسفة- كما يعرض الناقد أمير 
إسكندر فى مجلة المسرح يوليو 1966- ويحصل على 
الليسانس فى أقل من أربعة أعوام، ولكنه لم يستطع 
أن يعمل بالليسانس لعدم توافر الفرص، ويعمل فى 
إحدى الشركات ككاتب آله كاتبة، ويتقاضى راتبًا لا 
الراتب لا يكفى  يزيد عن خمسة عشر جنيهًا، هذا 
تلك  ويقاوم  معقدة،  عائلية  حياة  ويمارس  شيئًا، 
أطراف  كل  بين  حياته  فى  تحدث  التى  المفاجآت 
وفى  حياته  فى  بتغيير  يحلم  كان  أنه  رغم  عائلته، 
الحياة العامة على السواء، ولكن الواقع الجامد لا 
يسمح بذلك، ويقتل فيه أى رغبة فى التمرد، فيلجأ 
فيها  يدمن  التى  للدرجة  والأفيون،  الحشيش  إلى 
المخدرات،  على  الإنفاق  على  يقوى  ولا  المخدرات، 
العمل  فى  حوله  من  كل  من  للاستدانة  فيضطر 
طرقًا  يجد  لا  وعندما  تركه،  فى  يفكر  كان  الذى 
للاستدانة يذهب إلى رمضان، تاجر الحشيش ذاته، 
الأزمة  والإجرامى  الانتهازى  بحسه  التاجر  ويدرك 
إحدى  يتزوج  أن  عليه  فيعرض  بحمدى،  تلم  التى 
ويرفض  التجارة،  فى  معهم  ينخرط  لكى  المعلمات 
الزواج  على  له  قدرة  لا  لأنه  العرض،  ذلك  حمدى 
فى  يدخل  أن  يريد  لا  أنه  كما  المالية،  الناحية  من 
سلسلة مواجهات مع البوليس الذى يقوم بحملات 
أن  التاجر  ويحاول  الحشيش.  تجار  على  متكررة 
يعتدى على حمدى بالضرب، ولكن حمدى يبذل كل 
الفاجر،  التاجر  ذلك  بطش  مقاومة  أجل  من  جهد 
وهو لا يدرك كيف استطاع أن يقاوم بهذه الحماسة، 
ولكن تبرق فى ذهنه قصة كان قد حكاها له التاجر 
ما  يوم  وفى  السجن،  كان فى  يوم عندما  ذات  نفسه 
أن يجلسوا فى  المساجين  الشاويش وطلب من  جاء 
مجموعات أربعات أربعات، وكان بين هؤلاء المساجين 
شاب جاء فى قضية سياسية، ورفض الامتثال لأوامر 
الشاويش، فلم يكن من الشاويش إلا أن اعتدى عليه 
بالضرب، ولكن الشاب النحيل المريض يرفض أيضًا، 
وذلك عمل على زيادة وحشية الشاويش، والذى كان 
يزيد عناد الشاب الذى قرر ألا يركع أمام الشاويش، 
ولميخائيل  لحمدى  قويًا  حافزًا  كانت  القصة  وتلك 
ذلك  تناسب  كانت  التى  المعانى  من  كثيرًا  يقول  أن 

الوقت بكل ما كان يحيط به من إجراءات سياسية 
حادة.

أزمة  حول  ميخائيل  مسرحيات  معظم  وتدور 
المثقف الثورى الذى ضاعت كل مقاديره أمام أشكال 
مسرحية  وهى  أخرى  مسرحية  ولنأخذ  العبث،  من 
الفنان  وأخرجها   ،1965 عام  كتبها  التى  »الحصار«، 
مسرحية  وهى  نفسه،  العام  فى  الشرقاوى  جلال 
تدور بعد العدوان الثلاثى على مصر، أى فى بدايات 
المسرحية  وأبطال  الصحف،  إحدى  وفى   ،1957 عام 
ماضى  فى  شجاعًا  وطنيًا  كاتبًا  كان  عبدالغفار  هم 
حياته، ولكنه فى لحظة ما وسط لهيب المعركة فى 
بورسعيد يفر ويترك كل شىء خلفه: رفاق السلاح، 
حياته  وصارت  المشرف،  وماضيه  الكفاح،  ورفاق 
عبثية بدرجة كبيرة، وزميله فى الصحيفة مجاهد، 
المميت  بالإحباط  فجأة  ويصاب  مرموقًا،  فنانًا  كان 
الحياة  فى  يعنيها  لا  امرأة  من  للزواج  يدفعه  الذى 
يتناقض  ما  كل  وتمارس  والبغددة،  المنظرة  سوى 
الكاتب  كان  الصحفيين  وثالث  الفنان،  ذلك  مع 
كان  الذى  المتدفق  الفنان  ذلك  »على«  والأديب 
عليه  ينطوى  ما  كل  عن  القريب  ماضيه  فى  يعبّر 
من أفكار ومشاعر، ولكن حاضره لم يختلف كثيرًا 
مكثف،  بإحباط  أصيبا  اللذين  زميليه  حاضر  عن 
لكى  المسرح  خشبة  على  يصرخون  جعلهم  والذى 
يطالبوا بحقوقهم فى ممارسة كل ما ينطوون عليه، 
له، كما يشى عنوان  نهاية  إنهم يشعرون بحصار لا 

المسرحية.
مداعبة  فكرة  إلى  رومان  ميخائيل  يركن  لم 
لكنه  الفاسد،  بالماضى  ومقارنته  الزاهى،  الحاضر 
كثيرًا  ويعرّى  مباشرة،  الحاضر  مع  يشتبك  أن  آثر 
أقنعة  تحت  يعمل  كان  الذى  الفنى  الفساد  من 
الماضى  ذلك  نقرأ  أن  ضير  لا  الآن  ونحن  متعددة، 
بحياد تام، بعيدًا عن الهتاف السياسى الذى أفسد 
رومان  ميخائيل  كان  ثم  ومن  طويلة،  لفترات  الفن 
غير مرحب به فى حياته، وبعد رحيله كذلك، إذ مرت 
ذكرى ميلاده المائة فى عام 2024 ولم ينتبه إليه أحد 
الكاملة  أعماله  صدرت  نعم  أى  مسرحية،  جهة  ولا 
فى مجلدات بالهيئة المصرية العامة للكتاب، وكأنها 
وحتى  المطلوبة،  المتابعات  تحدث  فلم  تصدر،  لم 
ورحيل  أكتوبر،  انتصارات  أعقاب  فى  كانت  وفاته 
قليلً،  إلا  متابعات  يجد  فلم  حسين،  طه  الدكتور 
وكان من أبرز من كتب عنه فى الصحف، نبيل فرج 
عنه  صدرت  التى  الكتب  ومن  الطليعة،  مجلة  فى 
رومان«  ميخائيل  نصوص  فى  المسرحى..  »الفعل 
للناقد الراحل حازم شحاتة، وكتاب »البطل الدرامى 
عند ميخائيل رومان« للناقد عامر درويش الخطيب، 
»دراسات  كتاب  عبدالوهاب  فاروق  للناقد  صدر  كما 
دراسات عنه، وحوار معه،  المصرى«، وفيه  المسرح  فى 
له  مجهولة  شبه  كانت  مسرحية  صدرت  وكذلك 
فاروق  الناقد  وتقديم  دراسة  مع  حبيبتى«،  »إيزيس 

عبدالقادر.
من  مسرحه  يدجن  لم  رومان  ميخائيل  ولأن 
الناحية الفكرية أو الفنية، فوجد كثيرًا من العوائق 
التى واجهت المخرجين، ويكفى أن أسرد ما وقع من 
الشرقاوى  المخرج جلال  قرر  أحداث مؤسفة عندما 
»الكواكب«  مجلة  ففى  »الحصار«،  مسرحية  إخراج 
خبرًا  نُشر   1965 فبراير   16 بتاريخ  الصادر  العدد 
التى  رومان،  ميخائيل  مسرحية  »الحصار..  يقول: 
كانت الرقابة قد اعترضت عليها، ثم عادت فصرّحت 
الشرقاوى  جلال  المخرج  بدأ  للمسرح،  بإخراجها 
بروفات  كانت  فريد،  محمد  مسرح  فى  بروفاتها 
المسرحية قد تأخرت لمرض جلال الشرقاوى«، ورشح 
غيث،  حمدى  منهم  الممثلين،  من  بعضًا  المخرج 
وسميحة أيوب، وصلاح منصور، وسعد أردش، واعتذر 
حمدى غيث لارتباطه بمسرحية أخرى، كما اعتذر 
اليمن  إلى  بسفر  سيقوم  كان  لأنه  منصور  صلاح 
نفسه  الشرقاوى  وقام  اليمن«،  »ثورة  فيلم  لتصوير 
بالقيام بدور عبدالغفار الذى كان سيقوم به صلاح 

منصور، واستبدل محمد الطوخى بحمدى غيث.
فى  كبيرة  فنية  مجهودات  الشرقاوى  وبذل 
التى  النخبوية  حالة  من  يخفف  لكى  المسرحية 
بعض  فحذف  يرى،  كان  كما  المسرحية  منها  تعانى 
كانت  متنوعة  بموسيقى  واستبدلها  المنولوجات، 
الجنرال  البروفة  وفى  عديدة.  تعبيرية  أدوارًا  تلعب 
كان الرقيب عبدالرحيم سرور معترضًا على كثير من 
الجمل والفقرات التى يرى من الضرورى أن تُذف 
ملاحظات  على  الشرقاوى  واعترض  العرض،  من 
الرقيب، الذى كان ضابطًا للبوليس سابقًا، ويعتبره 
دخيلً على الفن ولا يفقه شيئًا فيه، ولكن الرقيب 
العرض  بأن  وهدد  إليه،  أشار  ما  حذف  على  أصر 
وعلا  المطلوب،  بالحذف  يلتزم  لم  لو  منعه  سيتم 
صوت الرقيب، وشتم الشرقاوى، وتلفّظ بألفاظ غير 
لائقة جعلت الشرقاوى يهجم عليه، فأصيب الرقيب 
سيارته،  وركب  المسرح،  من  خارجًا  وهرول  بالذعر، 
وكان  الرقيب،  يطارد  وراح  سيارته  الشرقاوى  وركب 
الدكتور رشاد رشدى، مدير مسرح الحكيم، حاضرًا 
وكذلك حضر سمير سرحان  ومعه لطفى الخولى، 
حدث،  لما  الجميع  وانزعج  الواقعة،  عنانى  ومحمد 
وركب سمير سرحان سيارته ومعه الثلاثة الآخرون، 
ليجرى خلف الرقيب والمخرج فى شوارع القاهرة فى 
فى  تنطلق  الرقيب  وسيارة  فجرًا،  الرابعة  الساعة 
سرعة جنونية تطاردها سيارات ثلاث تتبعها سيارة 
الشرقاوى  كما يسرد جلال  بالركب،  اللحاق  تحاول 
شارع  إلى  سرور  عبدالرحيم  وصل  مذكراته..  فى 
باب  أمام  تمامًا  سيارته  ووضع  يقيم،  حيث  خيرت 
بيته..  سلالم  قافزًا  وجرى  السيارة  فتح  منزله، 
حكاية غريبة من حكاية المسرح، وسوف نكمل قراءة 
فى عالم ميخائيل رومان الحلقة المقبلة إن شاء الله.

شعبان يوسف

الحصـارالحصـار
ميخائيل رومان وجلال الشرقاوى وبينهما »الرقيب«

بدأ ميخائيل رومان حياته الثقافية والأدبية بكتابة القصة القصيرة 
والمقال وترجمة النصوص الأدبية فى منتصف عقد الخمسينيات 

من القرن العشرين، كما أنه كان قد قدم للبرنامج الثانى »البرنامج 
الثقافى حاليًا« عددًا من التمثيليات، وبعد دخول التليفزيون مصر عام 
1960 كتب بعض التمثيليات له التى كانت تمهيدًا له لكى يدخل عالم 

المسرح من أبواب واسعة، كما أنه قد رافق حركات اليساريين 
فى تلك الفترة، وكانت قد مرت بعدة منحنيات على مدى عشر 

سنوات منذ 1952 حتى 1962؛ تأييد عند قيامها، ثم خصومة 
بعد قيامها بعامين، أى عام 1954، عندما حدثت أزمة مارس، ثم 

عمليات استقطاب واسعة لذلك اليسار منذ عام 1955، وتشغيل 
قطاعات واسعة منه فى مجلات: التحرير، وروزاليوسف، وصباح 

الخير، والرسالة الجديدة، وصحف: الجمهورية، والقاهرة، وتم 
إنشاء جريدة كاملة لاستقطاب كل قوى اليسار فيها، وكان قد تم 

اختيار خالد محيى الدين، عضو مجلس قيادة ثورة يوليو، والأقرب 
لليسار، ثم إنشاء عدد من دور نشر يسارية، مثل دار الفكر لأصحابها 

الأخوة محمد وكمال وإبراهيم عبدالحليم، ودار النديم لصاحبها 
ومديرها لطف الله سليمان، ثم دار الديمقراطية لصاحبها محمد 
سيد أحمد، وغير ذلك من دور نشر وصلت إلى إحدى عشر دارًا، 

كما تم توظيف قطاعات من اليسار فى مؤسسات ثقافية عديدة، مثل 
المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب، ومصلحة الفنون التى عمل 

فيها كل من نعمان عاشور، ونجيب سرور الذى كان فى مقتبل حياته، 
وغير ذلك من مؤسسات أخرى مثل »المؤتمر الإسلامى« الذى كان 
يعمل فيه يوسف إدريس، كان ذلك حتى عام 1958 الذى توترت فيه 
العلاقات بين اليسار وسلطة يوليو، خاصة بعد أن اختلفت السلطة 

المصرية مع عبدالكريم قاس، قائد ثورة تموز فى العراق، وكان 
الشيوعيون وكل قطاعات اليسار يؤيدون الثورة العراقية. 

ومن هنا قررت السلطة اعتقال كل قطاعات اليسار فى فجر أول يوم 
من عام 1959، وكانت العلاقة بين اليسار والسلطة قد استنفدت 

أغراضها، واستطاعت سلطة يوليو النهوض على قدميها وحدها دون 
الاعتماد على اليسار الذى غابت كل رموزه خلف الأسوار فى مطلع 

العام الجديد، وكان ميخائيل رومان يراقب كل ذلك فى صمت شبه 
تام دون أن يشارك فى الهتاف لأى قوى سياسية، لكنه كان متأثرًا أيما 

تأثر بتلك التقلبات الدراماتيكية، وجاءت كل مسرحياته تقريبًا لكى 
تعبّ عن ذلك فيما بعد، كما أنه أهدى أول كتاب صدر له فى مايو 

1966 عن سلسلة مجلة المسرح، واحتوى على مسرحيتين هما: 
»الليلة نضحك، والوافد« إلى واحد من قيادات اليسار قائلً: »إلى 

الصديق الشهيد.. من مات عنى وعنا جميعًا، من علّمنى بموته أكثر 
مما تعلمت من حياتى كلها.. إلى أخى: محمد جميل عبدالشفيع«.

تخرج فى كلية العلوم وعمل لفترة ما بعد
أن تخرج مساعدًا فى المعهد العالى الصناعى 

وبدأ يكتب للمسرح فجأة

لم يدجن مسرحه من الناحية الفكرية
أو الفنية فوجد كثيًرا من العوائق التى واجهت 

المخرجين
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مصر تبحث عن غناء جديد »قبل أن يبور الورد«

لولالولا
البناتالبنات

اللى بيسأل: يا مصر بتعمليها إزاى؟.. أكيد ما يعرفش مصر.. أو على 
الأقل ما يعرفهاش كويس.. وبرغم بساطة السؤال.. فإنه يكشف عن 
»حيرة وشوشرة« لدى قطاع كبير من جيل جديد تتشكل روحه على 

إيقاعات مضطربة فتبدو وكأنه يمارس »الزار« الرقصة الأولى التى اخترعها 
المصريون لكسب ود »حتحور« إلهة الجمال والموسيقى واستعطافها 

لطرد الأشرار من بلادهم وحياتهم بـ»شخشيخة« اخترعوها من 
الصلصال ورقصوا على إيقاعها طربًا فى حين.. وألًما فى أغلب الأحيان. 

فى هذه المساحة المضطربة يمرق البعض إلى سطح الحكاية عن جهل 
غالبًا لينتقد أو يمدح أو يشتبك بطريقته الحديثة من خلال »بوست« أو 

»تويتة«.. وبتصيد كامل لما يقدمه أهل الموسيقى فى مصر فى هذه 
الأيام.

عمرو دياب.. أنغام.. شيرين عبدالوهاب.. رامى صبرى.. محمد حماقى.. 
أحمد سعد وعشرات الأسماء التى نعرفها كانت فى قلب المعركة.. 

ليست معركة إيران وأمريكا وربيباتها بالطبع. معركة أغانى الصيف وربما 
تمتد الخناقة إلى »الشتاء« أيضًا.. وما أدعيه أن الأمر ليس جديدًا..

فلا دياب غنى ما يتناقض مع مسيرته السابقة.. ولا شيرين عبدالوهاب 
سقطت من السابع حينما تغزلت مع محمد حماقى فى »البلكونة 

البحرية«.
هو التاريخ فقط يستعيد ذاكرته ويتوقف بشكل طبيعى فى مفترق طرق 
ليحدد وجهة الرحلة القادمة.. ليس فى الغناء والموسيقى فقط.. ولكن 

فى السياسة والجغرافيا والاقتصاد أيضًا.. كل الطرق تؤدى إلى نقطة 
فاصلة ما بعدها لن يكون شبيًها بما قبل حتى وإن تحمل بعض ملامحه. 

محمد العسيرى

إزاى.. بين منير وبهاء سلطان4

فى  الغناء  »سوق  أصابت  التى  الحيرة  تكن  لم 
نتيجة  هى  بل  الصيف..  هذا  أغانى  وليدة  مصر« 
طبيعية لنوع من الغناء انتهى فعليًا منذ ما يزيد 
على خمس عشر سنة.. حينما وقف الفتى الأسمر 
الجنوب  غناء  دمج  فى  الأهم  التجربة  صاحب 
يصرخ  وهو  منير  محمد  الغرب  بموسيقى  المصرى 
عدد  هناك  كان  فيما  حبيبتى«،  لى  ترضى  »إزاى 
القديسين  »كنيسة  يفجرون  المتآمرين  أذناب  من 
راح ضحيتها ثمانون  التى  تلك  فى الإسكندرية«.. 
ولم  ارتكبوه،  ذنب  دون  مصر  أهل  من  وشابًا  رجلً 
يكن لحظتها لا منير ولا شاعره نصر الدين ناجى 
الهندى  أسامة  الموزع  أو  فرحات  أحمد  الملحن  أو 
»الخلفية«  ستكون  الموسيقى  هذه  أن  يدركون 

المعتمدة موسيقيًا لما سموه »٢٥ يناير«.
كتب نصر الدين ناجى أغنيته قبل ٢٥ يناير بستة 
أشهر كاملة.. ولم يكن يدور فى خلده أن أحدًا من 
غناءً..  وينفجر  الشارع..  إلى  سيخرج  مصر  أبناء 
ومَن  والأمريكان  الكاذبون  الإخوان  فيما  وحلمًا.. 
سؤال  بين  وما  اصطيادها..  فى  يطمعون  وَلاهم 
»يا  الدين ناجى.. وسؤال خالد عصام مؤلف  نصر 
مصر بتعمليها إزاى؟«.. عشرات الأغنيات والأشكال 
المرحلة الأخيرة من عمر  التى صاحبت  الموسيقية 
هذه الحقبة التى امتدت لما يزيد على خمسين سنة 
التى شكلت وجدان  الموسيقى  كاملة هى عمر تلك 
ديفيد  كامب  فى  التطبيع  اتفاقية  منذ  المصريين 
أشربها  نفسى  فراولة  »يا  دياب  عمرو  غنى  وحتى 

عصير«.
فى وداع العندليب

»بنلف.. نلف.. نلف
والسنين بتلف تلف

وألم يزيد وجراح بتخف
حبيبى

بنودع ربيع.. ونستقبل ربيع
يأمرنا القدر

تنطفى الشموع
ويغيب القمر

وتصبح ذكريات.. مجرد ذكريات
تصبح غنوة حلوة.. من بين الأغنيات«.

تلك الكلمات التى تغنت بها سميرة سعيد ومن 
بعدها وردة الجزائرية ومن بعدها مصطفى قمر.. 
لم تكن سوى مرثية كتبها ولحنها بليغ حمدى فى 
عبدالحليم  اسمه  كامل  جيل  وصوت  »صوته«  وداع 

حافظ.
رحيل  عام  هو   ١٩٧٧ عام  مارس   ٣٠ يكن  لم 
لنهاية  الرسمى  الإعلان  كان  لكنه  العندليب.. 
مرحلة من الغناء المصرى بدأت فى أعقاب الحرب 

على  البريطانية  الحماية  وإعلان  الأولى  العالمية 
الذى  الناصرى  المشروع  مع  واستمرت  مصر.. 
 ١٩٥٢ يوليو  فى  الأحرار  الضباط  حركة  مع  بدأ 
جيل  أحلام  سحقت  بهزيمة   ١٩٦٧ فى  ليصطدم 
كامل ظل يترنح حتى جاء العبور العظيم لتسترد 
التحول  لكن  وغناءها..  وهُويتها  أنفاسها  مصر 
الكامل عن مشروع »يوليو« بالاتجاه غربًا لم يمنح 
أبناء ذلك الجيل متسعًا وساهمت قرارات الرئيس 
نحو  الاقتصادى  بالتحول  المعروفة  السادات 
الكامل  السياسى  التحول  بعده  ومن  »الانفتاح«، 
باتجاه العدو.. هى اللحظة نفسها التى غاب فيها 

رموز غناء المرحلة السابقة بالوفاة أو الانسحاب.
وهو  لندن..  ملاهى  إلى  رشدى  محمد  سافر 
فريد  ومات  الستينيات..  فى  الشعبى  الغناء  نجم 
الأطرش فى ١٩٧٤.. ورحلت أم كلثوم بعد أن عجزت 
بغناء لحنها الأخير »حكم  عن مواجهة الجماهير 
لمتاعب  واستجاب  حليم  وانتهى  الهوى«..  علينا 
كبيرة ليغادر ويبحث أبناء حلمه عن أغنية جديدة 
كان رموزها على الحجار محمد الحلو وعمر فتحى 
شنودة  وهانى  منصور  وعبدالرحيم  منير  ومحمد 
عبدالله  وعصام  الوسيمى  ومنير  الشيخ  ومحمد 
كثيرة  أسماء  هلال..  ومحمد  السيد  ومرسى 
راحت  تالية  صفحات  فى  تفصيلً  لها  سنعرض 
التجربة  من  آتية  أسماء  ظلال  فى  وهى  تبحث 
وسيد  جاهين..  صلاح  حداد..  فؤاد  السابقة.. 
مكاوى.. وإبراهيم رجب.. الأبنودى.. وسيد حجاب 

وغيرهم.
ذلك  بدايات  كتبت  فاصلة..  سنة   ١٩٧٧ كانت 
الذى  الجيل  ذلك  الآن،  ستينيًا  صار  الذى  الجيل 
لم يفارق قديمه وإن حاول تقديم أشكال موسيقية 
روحها  من  يتخلص  لم  وإن  سابقيه،  مناطق  تغادر 

بشكل كامل.
تجربة  صنعت  المبدعين  من  أجيال  خمسة 
أن  كاملة.. لا يصح مطلقًا  أوطان  بعمر  موسيقية 

نلخصها فى أغنية فولكلورية لعمرو دياب تقول:
»لولا البنات يا وله

لولا البنات
كان بار الورد يا وله

فى الدكانات«.
وليس  آخرها  وده  بكثير..  ذلك  من  أكبر  القصة 
أقدام  تحت  البعيد  فى  هناك..  البداية  أولها.. 
أبعد  وربما  كيسنجر..  هنرى  اسمه  أمريكى  عجوز 
الجنوب  من  قادم  إفريقى  يجلس  حيث  ذلك  من 
يتابع رفاقه المهاجرين إلى مدينة »نيو أوليانز« فى 
ولاية »لويزيانا« وهم يدبدبون بأرجلهم فيما تعلو 

همهماتهم احتجاجًا لتصنع إيقاعًا اسمه الجاز.

فلما انتهت حبابة.. قال: »أريد أن أطير«1
تاسع خلفاء الدولة الأموية واسمه يزيد بن عبدالملك.. يلقبه المؤرخون 
بيزيد الثانى.. تقول الكتب إنه حكم فى الفترة من عام 720 إلى عام 724 
ميلادية تاليًا للخليفة عمر بن عبدالعزيز. وقد كتبوا أنه كان مُغرمًا وهو 
زيدان،  جورجى  والمؤرخ  الروائى  وحسب  حبابة..  اسمها  بمطربة  خليفة 
مؤسس دار الهلال، فإن الخليفة كان قد طرب لغناء حبابة حتى ثمل من 

انتشى  هكذا  أطير«..  أن  »أريد  يهتف  مجلسه  من  فقام  غنائها،  موسيقى 
يطربون..  ملوكهم  دين  على  حتمًا  الناس  الشعب؟..  عن  فماذا  الخليفة 
وسلاطين  ملوكهم  إلى  يتقربون  بالنشوة..  يكتفون  لا  مصر  فى  والناس 
فعل  مثلما  أيضًا  مطربيهم  ويلعنون  »حتحور«..  أيام  فعلوا  مثلما  دولهم 

أجدادهم من العرب والمستعربين. 

هل أتاكم حديث اتفاق؟2
فى القرن الرابع الميلادى ولدت صبية فلاحة من 
بلبيس- التى لا لم تكن تتبع الشرقية فى حينها- 
وقيل  يعنى«..  »فواعلى  البناء  فى  يعمل  لأب 
فاشترتها  صيتها  وذاع  وتغنى  تساعده  كانت  إنها 
لتنطلق  الغناء  أصول  على  ودربتها  »متعهدة« 
إلى  صيتها  ووصل  الساحرة..  القاهرة  ليالى  فى 
الكامل  الملك  وأخويه..  إسماعيل«  »الصالح  الملك 
شعبان والملك المظفر.. وأحبها ثلاثتهم.. وتزوجها 

ثلاثتهم أيضًا.
 ونقلً عن ابن حجر العسقلانى وابن تغرى بردى 
كان  ولكن  سوداء..  جارية  سوى  تكن  لم  والمقريزى 
رجال  سحر  على  وقادرًا  وعنيدًا  عظيمًا  صوتها 
الثانى  زوجها  إن  حتى  السلاطين..  من  كانوا  وإن 
السلطان الكامل بنى لها بيتًا طوله اثنتان وأربعون 
دينار  ألف  وعشرون  خمسة  قدرها  بتكلفة  ذراعًا 
تمتلك  »اتفاق«  كانت  الباحث  وحسب  مصرى.. 
أربعين بذلة مزركشة مرصعة بالجواهر وستة عشر 
فى  الباحث  ويضيف  كذلك..  بها  مزركشًا  مقعدًا 
زيجتها  عن  والغناء«  الطرب  »سيدات  النادر  كتابه 
انهمك  قلاوون  أبناء  من  سلطان  ثالث  أن  الثالثة 
فى اللذات وانشغل بها عن الحكم وأفرط فى حبها 
من  فخشى  الأمراء..  بين  هيامه  خبر  ذاع  حتى 
انقلابهم عليه فأخرجها من القلعة بعد أن خلعت 
أنفق  أن  بعد  خزانته«..  فى  لتودع  رأسها  »عصبة 

عليها ثلاثة سلاطين حتى بلغت قيمتها مائة ألف 
دينار مصرى.

لست مهووسًا بتاريخ السلاطين حتى أزيدكم من 
حكايات اتفاق وأخواتها.. لكننى فقط أشير إلى أن 
الحكام..  ساحات  عن  بعيدًا  يومًا  يكن  لم  الغناء 
وعيدان  الخشب  عروق  فى  متغلغل  هو  مثلما 
سقوف  فى  الفقراء  بها  يتظلل  التى  الجريد 

منازلهم.
ولا  نعم..  الإنسان..  يحيا  وحده  بالخبز  ليس 
لكنه لا يستغنى عنها فى كل حالاته  بالموسيقى.. 
النساء  تودّعه  حيث  الرحيل  إلى  الميلاد  من 
»الندابات«.. من أيام المماليك وحتى هذه اللحظة 

فى صعيد مصر. 
»ولا تتكلونى 

على عيال بطنى 
يطول المطال 
ويزعلوا منى 

ولا تتكلونى
على عيال حشاى

يطول المطال ويزعلوا وياى
ولا تتكلونى

على العيال البوصى
ما يشيل الحمول

غير الرجال الخوصى«.

ولى النعم.. من المذبحة إلى أحفاد بيتهوفن3
الموسيقى فى بلادى  أن ألخص حال  يمكننى 
أولهما  شارعين..  فى  ويزيد  عام  مائتى  خلال 
على«  »محمد  الحديثة  مصر  بانى  اسم  يحمل 
ولى النعم.. وثانيهما شارع الهرم.. الذى أنشأه 
خلاله  من  لتمر  إسماعيل  الخديو  حفيده 
»أوجينى«  وعربة  والأمراء  السلاطين  مواكب 

فى طريقها إلى الأهرامات الثلاثة.

مذبحته  من  فرغ  الذى  النعم  ولى  يكن  لم 
من  أمير  خمسمائة  على  يزيد  ما  بقتل 
للموسيقى  شارع  إقامة  إلى  يهدف  المماليك 
موطنًا  سيصير  أنه  بخلده  يدر  لم  والغناء.. 
لقب  حفيده  منحه  الذى  وفارسها  ترتر  لسنية 
حفلات  فى  يعزف  وهو  أعجبه  لأنه  »باشا« 
عشر..  السادس  الله  حسب  الأنجال«  »أعراس 

بين  جسرًا  يحفر  كان  والحفيد  الجد  كلاهما 
حكمه..  وأعيان  جيشه  قواد  وقصور  قصوره 
لكن الناس كان لهم رأى آخر فتحول الشارعان 
فى  التحولات  أهم  على  أعظم  شاهد  إلى 
فى  الذى يدخل  المصرى الحديث  الغناء  تاريخ 
بداية  عن  بحثًا  الإنعاش  غرفة  اللحظة  هذه 

جديدة.

الإنسان لا يستغنى
عن الموسيقى من 
الميلاد إلى الرحيل

شيرين وحماقى

عمرو دياب

رامى صبرى

العسيلى وبهاء

أنغام
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الأربعاء

إصدار إلكترونى يصدر عن مؤسسة »الدستور« للطباعة والنشر

محمد البازالمحرر العام:

عودة عودة »»تتحتتح««
كيف نفض »جيل زد« التراب عن فيلم محمد سعد؟

وقفة. هنا 
دون  فعله هشام ماجد،  ما  أن  هل لاحظت 
ــدرى، فــضــح هــشــاشــة الــفــن الـــذى يــقــدم  أن يــ
عــاد  الــفــيــلــم  أن  فـــى  لــيــســت  الـــدهـــشـــة  الآن؟ 
المتلقى،  فسيولوجية  فى  الدهشة  للواجهة، 
ــل الــــــذى يــتــهــمــونــه بـــالـــتـــفـــاهـــة، هـــذا  ــيــ والجــ
الجيل يريد فقط أن يعرف، ليحدد خياراته 
وذائـــقـــتـــه، فــلــم يــقُــم أحـــد مـــن الــكــبــار بـــدوره 

ليشير إليه بما سبقه ولا يعرفه.
زمــان ومكان  كــل  فــى  الإنــســان  النهاية،  فــى 

هو نفسه الإنسان، يبحث عن شىء أصيل.
ــلـــى شـــىء  ـــم يـــطـــلـــع عـ ــل الـــشـــبـــاب لـ ــيــ والجــ
أعمالً  تستنسخ  كتابة  ورش  إلا  ولادتــه  منذ 
ــام الــكــامــيــرا  ــ أجــنــبــيــة، وممــثــلــن يــقــفــون أمـ
بــوجــوه خــشــبــيــة ونـــظـــرات بــــاردة، مــع شــركــات 
اللجان  على  الملايين  تصرف  مريبة،  تسويق 
ورق،  ــن  ــ مـ ــا  ــ ــومًـ ــ لـــتـــصـــنـــع نجـ ــة  ــيــ ــرونــ ــتــ ــكــ الإلــ

بالعافية. الناس  على  وتفرضهم 
ــيــــل الجـــديـــد  ــا شــــاهــــد الجــ ــنـــدمـ لــــذلــــك، عـ

محمد سعد فى »تتح«، أدركوا الفارق.
أدركوا أن هناك ممثلً كان يحرق أعصابه، 
ويعصر جسده، ويغير صوته، ويبذل مجهودًا 
بينما  ضحكة،  منهم  ليخطف  فقط  خرافيًا 
اختيار  فى  يتركز  مجهودهم  كل  اليوم  نجوم 
مـــاركـــة الــقــمــيــص الـــــذى ســيــظــهــرون بـــه فــى 

المشهد.
ــخ مـــحـــمـــد ســــعــــد، وهــــــــذه هــى  ــ ــو مـ ــ هــــــذا هـ
محمد  أن  إليها،  أصل  أن  أريــد  التى  النقطة 
العطاء،  على  وقــــادرًا  مــوجــودًا  يـــزال  لا  سعد 
الجمل  نفس  ونــكــرر  نــصــادره،  ألا  نريد  فقط 
يكرر نفسه، محمد  المحفوظة: »محمد سعد 

سعد ضاع!«
لا، العكس صحيح، محمد سعد هو أستاذ 
الكوميديا، الرجل الذى يمثل بعنقه، بظهره 
بحشرجة  الــطــفــيــف،  عينيه  بــحَــوَل  المــقــوس، 
صوته، هذا التكنيك لا يملكه فى مصر سوى 
قلة نادرة. النقاد استسهلوا الشتيمة، وقالوا 

إنه يكرر نفسه، لكن الجمهور كان أذكى.
الحــقــيــقــيــة لا  المــوهــبــة  أن  أدرك  الجــمــهــور 

تموت، حتى لو مات صاحبها ألف مرة.
ــى بـــوصـــلـــة هــــــذا الــفــيــلــم  ــ ــا هـ ــ ــون مـ ــرفــ ــعــ تــ
الفيلم  لأن  السياسى،  الإسقاط  الحقيقية؟ 

عُرض فى مايو 2013.
بــأســابــيــع، مصر  يــونــيــو   30 ثــــورة  قــبــل  أى 
كهرباء،  انقطاع  بنزين،  طوابير  تغلى،  كانت 

احتقان فى الشوارع.
وفى وسط هذا الجنون، خرج »تتح«.

ظـــاهـــره تــهــريــج، وبــاطــنــه وثــيــقــة ســيــاســيــة 
مرعبة.

ــبـــاب الــصــغــيــر بــإســقــاط  فـــهـــل نــخــبــر الـــشـ
التى ربما لم يقرأها لأنه لم  الفيلم  ورسائل 
المواطن  هو  »تتح«  ببساطة  حسنًا،  يعِشها؟، 
المــصــرى المــطــحــون، يــســكــن فــى حــى عــابــديــن 
العريق، الحى الذى يمثل السلطة والتاريخ.
لــكــن أيـــن يــســكــن فـــى عــابــديــن؟ فـــى غــرفــة 
ــذا هــــو حـــال  ــ ــوق الــــســــطــــوح، هــ ــ عـــشـــوائـــيـــة فــ
يملك  لا  لكنه  التاريخ  فــوق  يعيش  المــواطــن، 

بائع جرائد. منه شيئًا، مهنته؟ 
يـــوزع مــانــشــيــتــات الــســيــاســة والــدســتــور كل 
يــفــهــمــهــا، ولا  يـــقـــرأهـــا، ولا  لــكــنــه لا  ــاح،  ــبـ صـ

يعنيه سوى تدبير ثمن عشائه.
ــاة: »أمــــشــــى جــنــب  ــيــ ــار »تــــتــــح« فــــى الحــ ــعـ شـ

ــن أخـــتـــه »هـــــادى«،  الحــــيــــط«، يــعــيــش مــعــه ابــ
هــادى هــو الجــيــل الــشــاب. الــعــاطــل، المحبط، 

الذى يقضى حياته أمام شاشات الإنترنت.
وفى  عليه،  ليصرف  الفقير  خاله  ينتظر 

بالتكنولوجيا. عليه  يتعالى  الوقت  نفس 
ــر المــــعــــلــــم »حــــــــصــــــــوة«، الجــــــــزار  ــهــ ثــــــم يــــظــ

والبلطجى.
أو  الغاشمة،  السلطة  رمــز  هو  الرجل  هــذا 
رأس المال المتوحش، أو الميليشيات التى كانت 
حصوة  وقتها،  الشارع  على  السيطرة  تحاول 
يــريــد شــيــئًــا واحــــدًا: شــقــة تــتــح، والــشــقــة هى 
هذا  يملكها  التى  الوحيدة  المساحة  الوطن، 

الغلبان. المواطن 
كــيــف ســـاوم »حــصــوة« تــتــح؟ هــل رفـــع عليه 

السلاح؟ لا، هل هدده؟ لا.
ــه بـــوقـــاحـــة: »لــيــك  ــال لـ ــه بــبــطــنــه، قــ ــاومـ سـ
ــوع..  ــ ــبـ ــ ــل أسـ ــ ــلـــو لحـــمـــة ضــــانــــى كـ ــيـ عــــنــــدى كـ

تمضى؟«.
هـــذه هــى »الـــرشـــوة الانــتــخــابــيــة« فــى أبشع 

صورها.
كــرتــونــة الــزيــت والــســكــر الــتــى تُــشــتــرى بها 
ــاذا فــعــل المــواطــن الجــائــع؟ســال  ــان، ومـ الأوطــ
ــال بــضــعــف يبكى  ــه، وقــ ــاعـ ــار دفـ ــهـ لــعــابــه، وانـ

ويضحك: »لحمة ضانى؟ الله«.
هذا هو الفقر عندما يسرق الإرادة، وتلك 

»الضانى« قمة الإسقاط!
بالدين،  المتاجرة  الفيلم  صناع  ينسَ   ولم 
ســمــة المــرحــلــة وقــتــهــا، يــأتــى خــبــر لــتــتــح بــأن 
المـــعـــلـــم حـــصـــوة الــبــلــطــجــى يـــريـــد أن يــكــون 
السليمة  الشعبية  فالفطرة  المسجد«،  »إمــام 
ــة: »إمـــام  ــ تــنــتــفــض، يـــرد تــتــح بــســخــريــة لاذعـ
ولا  جديد  ديــن  اكتشفت  إنــت  ليه؟  مسجد؟ 

حضرتك؟«. حاجة 
تاجر  من  كل  أقنعة  أسقطت  واحدة  جملة 

بالدين فى هذا الزمن.
الــغــنــيــة  الــبــنــت  تــأتــى ذروة الإســـقـــاط،  ثـــم 
»نور«، هذه البنت هى الرمز الحالم لـ»مصر«.
إلا  المــواطــن  يــراهــا  لا  التى  الجميلة  مصر 
عــلــى الــشــاشــات، تُــخــتــطــف نـــور عــلــى الــهــواء 

قِبَل عصابة مسلحة. مباشرة من 
ومَن المطلوب منه إنقاذها؟ تتح!

ــذى كـــان  ــ المــــواطــــن الـــعـــشـــوائـــى الأعـــــــزل الــ
يخاف من ظله.

النخبة  فــى لحــظــة الخــطــر الحــقــيــقــى، لا 
ولا المــثــقــفــون يـــنـــقـــذون الـــبـــلـــد، بـــل المـــواطـــن 

البسيط.
لحصوة،  الــتــنــازل  ويــرفــض  تــتــح،   ينتفض 

الخالد: السياسى  بيانه  ويطلق 
آدم مننا بيعيش حياته مرة واحدة  »البنى 
بس.. يا يعيش راجل.. يا يعيش طول عمره 

خروف«.
الملايين  نــزول  سبقت  التى  التمرد   رسالة 

فى 30 يونيو.
ــيــــدًا عــــن الإســـــقـــــاط الـــســـيـــاســـى  ــن بــــعــ ــكـ  لـ
لم  زاويــة  أعــمــق،  أخــرى  زاويــة  المباشر، هناك 
يلتفت إليها أحد فى زحام هذا الترند، وهى 

البديل. الأرشيف  فكرة 
 دقق معى قليلً.

كل  فــى  الكاميرات  كانت   ،2013 عــام   فــى 
تصرخ،  شو  التوك  برامج  مكان، 

ــــف تـــكـــتـــب،  ــــحـ ــــصـ الـ

والـــكـــل يـــســـارع لــتــســجــيــل الـــتـــاريـــخ الــرســمــى 
للمرحلة.

ــذى بــالــكــاد  ــتـــح«، بــائــع الجـــرائـــد الــ لــكــن »تـ
ــدرى  ــ يـ أن  دون  ــتـــب  ــكـ يـ كــــــان  الخـــــــط،  يـــفـــك 

المضادة« لتلك الحقبة، »المذكرات 
الــتــاريــخ الــرســمــى كـــان يــخــبــرنــا عــن صــراع 
الشعبى  الأرشــيــف  لكن  السياسية،  الإرادات 
الــــذى حــفــره مــحــمــد ســعــد فـــى هـــذا الــفــيــلــم 
ــن أقـــصـــى طـــمـــوحـــه ألا  ــواطــ ــن مــ أخـــبـــرنـــا عــ

العجلة. تدهسه 
 وهـــذه الــشــهــادة الأرشــيــفــيــة غــيــر المــكــتــوبــة 
الجديد  الجيل  عنه  يبحث  ما  بالضبط  هى 
ــاذا؟ لأن هــــذا الجــيــل  ــ الـــيـــوم كــطــوق نجــــاة، لمـ
تــــصــــادر  ــة  ــمـ ضـــخـ ــة  ــنـ ــيـ ــاكـ بمـ الآن  مــــحــــاصــــر 
كل  محسوبًا،  أصبح  الآن  شىء  فكل  ذائقته، 
قوالب  الشباب  على  يفرضون  معلب،  شــىء 
للنجاح،  ثابتة  وكتالوجات  للضحك،  جاهزة 
لـــذا يــبــدو أن الــفــتــرة المــقــبــلــة ســتــكــون هــروبًــا 
من  نفسها  لتقدم  القديمة  للأعمال  للخلف 

جديد.
ربما فى رأيى استدعاء »تتح« بمثابة إشعار 

مضاد ورفض قاطع لهذه النماذج الفنية.
يــقــتــطــع مقطعًا  عــنــدمــا  الــصــغــيــر  الـــشـــاب 
لــتــتــح وهـــو يــغــنــى بــكــلــمــات غــيــر مــفــهــومــة أو 
يـــرتجـــل حـــركـــة جــســديــة عـــشـــوائـــيـــة، هـــو فــى 
الحــقــيــقــة يـــوجّـــه ضــربــة لــلــهــيــاكــل الــســرديــة 

الآن. التى تفرض عليه  البلاستيكية 
الـــلـــغـــة الـــعـــبـــثـــيـــة الــــتــــى نـــطـــق بـــهـــا تـــتـــح، 
معنى،  بــا  تــبــدو  الــتــى  المتقاطعة  والمــفــردات 
هــــى فــــى عـــمـــقـــهـــا تـــفـــكـــيـــك لــــواقــــع لــــم يــعــد 

. منطقيًا
ــا، فــالــكــومــيــديــا  ــضًـ لأن »تـــتـــح« مــخــتــلــف أيـ
ــوريــــط المـــشـــاهـــد فــى  بـــداخـــلـــه تـــقـــوم عـــلـــى تــ
البطل  كصراع  تافهة،  تبدو  يومية  تفاصيل 

مع جارته، أو رعبه أمام شاشة التليفزيون 
أمام  التكنولوجى  اغترابه  أو  المسطحة، 

ابن أخته.
 هــــذه الــتــفــاصــيــل تــشــريــح دقــيــق 

لــصــدمــة مـــواطـــن يــفــقــد الـــقـــدرة 
السريع. الزمن  على مواكبة 

والـــــــــــــــشـــــــــــــــبـــــــــــــــاب الـــــــــــيـــــــــــوم 
ــات  ــنــ ــيــ ــثــــاثــ الــــــذيــــــن فــــــى الــ

والأربـــــــــعـــــــــيـــــــــنـــــــــات، ورغـــــــــم 
قــدراتــهــم الــتــكــنــولــوجــيــة، 

يــعــيــشــون نــفــس صــدمــة 
ــراب؛ يــشــعــرون  ــ ــتـ ــ الاغـ

ــيـــاة  بـــــأن عـــجـــلـــة الحـ
تـــدهـــس أحــامــهــم 

تمــامًــا كــمــا كــادت 
»تتح«. تدهس 

سعد  محمد 
لــــــــــــم يــــصــــنــــع 

كاراكتر 
 ، ليضحكنا

ــع  ــنــ بـــــــــــل صــ
»مرآة« 

ترفض 
لتجميل  ا

الساحرة. والإضاءة 
الفيلم  لهذا  الجديد  الجيل  لجوء  لذلك، 
عبر  الحاضر  احتكار  لكسر  تمرد  صرخة  هو 
ليس  الجمهور  أن  وإثــبــات  المــاضــى،  استدعاء 

بهاشتجات. أرقام  مجرد 
وهذه هى النقطة التى أريد أن أصل إليها 

بعد كل هذه الثرثرة.
الكوميديا. الذى يدير  المخ 

مــحــمــد ســعــد غــلّــف كــل إســقــاط بــإفــيــه فى 
هـــذا الــعــمــل، والــــذى أصــبــح الــيــوم جــــزءًا من 

الشباب. لغة 
ــا وراءهــــــا لــكــى  ــد أن تــفــهــم مـ إفـــيـــهـــات لا بـ

مفارقتها. تدرك 
مــثــاً المــعــلــم حــصــوة يــحــضــر طــبــلــة ويــزمــر 

تحت بيت تتح فجرًا ليرهبه.
ــكــــوش وعـــيـــنـــن  ــنــ ــح، بـــشـــعـــر مــ ــ ــتـ ــ ــرج تـ ــ ــخـ ــ يـ
جــاحــظــتــن، فــزعًــا مــن ثــقــافــة الاعــتــصــامــات 

البلد، ويصرخ: التى خنقت 
ــوا  ــتــ ــيــــس وبــــعــــمــــة! إنــ ــلــ »أعــــــــــوذ بــــــــــالله.. إبــ

معتصمين عندى هنا ولا إيه؟«.
النقاد  سعد،  محمد  عبقرية  تتجلى  هنا 
وقتها للأسف لم يروا فى »تتح« سوى بهلوان 

الشاشة. على  يتشقلب 
يمارس  كان  سعد  محمد  أن  الحقيقة  لكن 
أذكى أنواع التخفى الدرامى، كان يمرر قنبلة 

الانفجار.  شديدة  سياسية 
قـــــدم  ســـــعـــــد  أن  لــــــــو 

هــــذا الإســـقـــاط 
بجدية 

مـــفـــرطـــة، أو ارتـــــدى ثــــوب الــبــطــل المــلــحــمــى، 
الكوميديا  اخــتــار  لكنه  كــبــيــر،  شــأن  لــه  لــكــان 
للأسف  لكن  فكرته،  بها  يحمى  واقــيــة  كــدرع 

»عبط«. اعتبروه 
ألــبــس المـــواطـــن المــطــحــون مــابــس مــهــرج، 
يتعثر فى  بأقسى الحقائق وهو  جعله ينطق 

خطواته.
أن  الفنى،  النضج  درجــات  أقصى  وهــذا هو 

تقول كل شىء.. وكأنك لا تقول شيئًا.
»تتح«،  شخصية  فى  يومًا  تكن  لم   المــأســاة 
متعالية،  نخبة  فــى  كانت  الحقيقية  المــأســاة 
استكثرت على ممثل شعبى أن يمتلك رؤية.

هــم يـــريـــدون المــثــقــف الـــذى يــشــرب الــقــهــوة 
أمــا  لــيــعــتــرفــوا بعمقه،  لـــ»كــافــكــا«  المـــرة ويــقــرأ 
الــرجــل الــذى يــقــوّس ظــهــره، ويــحــول عينيه، 
ويـــلـــوى لــســانــه لــيــمــتــعــنــا، فــهــو فـــى نــظــرهــم 

وانتهت. مجرد ظاهرة 
ــى الـــــعـــــادل  ــ ــاضـ ــ ــقـ ــ لــــكــــن الـــــــزمـــــــن، هـــــــذا الـ
أفلامًا  أسقط  الزمن  بالرد،  تكفّل  والقاسى، 

»تتح«. وأبقى على  ومسلسلات، 
لماذا؟ لأن الفن مرآة نرى فيها خيباتنا.

وهــــــكــــــذا انــــتــــقــــم مــــحــــمــــد ســــعــــد لــنــفــســه 
ولـــتـــاريـــخـــه، تــــرك لــهــم عـــمـــاً، كــلــمــا حـــاولـــوا 
كشوكة  جــديــد  مــن  نبت  عليه،  الــتــراب  إهــالــة 

المصطنعة. الصناعة  حلق  فى 
ــة، بـــكـــل بـــســـاطـــة، فــهــل  ــايــ ــكــ هـــــذه هــــى الحــ
الجيل  سيعطيها  ــرى  أخـ أعــمــالً  سنشهد 
الجـــــــديـــــــد حــــقــــهــــا وكــــأنــــهــــا 
أم  مــــرة،  لأول  تُـــعـــرض 
ــرد  ــ ــجـ ــ »تـــــــــتـــــــــح« مـ

ظاهرة؟.

لو أن سعد قدم 
هذا الإسقاط 

بجدية مفرطة 
لكان له شأن 

كبير

هذه حكاية أريد أن أصل إليها 
مباشرة دون مقدمات.

فجأة منصات السوشيال ميديا 
مقلوبة، خصوصًا لدى الشباب 

الصغير، بسبب فيلم مرّ على 
إنتاجه أكثر من 13 عامًا.

الفيلم هو »تتح«، الفيلم الذى 
ذبحه النقاد وقتها، وقالوا إن 
محمد سعد انتهى وإنه يكرر 

نفسه، وصار مجرد مسخ! 
فجأة، ودون أى مقدمات، الآن، 

عاد الفيلم من القبر، والسر 
بسيط، مجرد تصريح عفوى 

جدًا من الفنان هشام ماجد فى 
بودكاست.

المذيع سأله: »ما الذى 
يضحكك؟«، فرد هشام ببساطة: 

»محمد سعد.. وفيلم تتح 
تحديدًا، بموت من الضحك 

بسببه«.
هشام ماجد، الذى يمثل الجيل 

الجديد من الكوميديا الشيك، 
فتح بهذا التصريح بابًا مجهولً لا 

يعرفه الشباب الصغير.
شباب فى العشرينات من 

عمرهم الآن التقطوا الكلمة، 
ودخلوا يبحثون عن الفيلم، ويا 

للمفارقة، الشاب الذى يبلغ 20 
عامًا اليوم يعتبر فيلم »تتح« نوعًا 
من »النوستالجيا«. إذن، الحنين 

للماضى لم يعد لأفلام الأبيض 
والأسود، الحنين أصبح لعام 

2013! وقت أن كان هذا الشاب 
طفلً صغيًرا 

يلعب فى البيت، 
بينما الشوارع 

فى الخارج تغلى 
سياسيًا.

محمد ثابت

هشام ماجد
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